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«<Ardua tarea es penetrar en las
cualidades reales de cada cosa.»
fDemoerito, s. Vit a.C.)




Introduccion

El museo hermético

Existe todo un mundo de imagenes profundamente ancladas en la
memoria del hombre moderno. Pero no se encuentran en publicacio-
nes accesibles al gran publico, sino sepultadas en manuscritos y
grabados antiguos.

Alli estan las eternas «salas de Los», el profeta de la imaginacion,
salas repletas de imagenes arquetipicas y figuras platdnicas que
rigen nuestra representacion del mundo y de nosotros mismos, ima-
genes de las que el poeta inglés William Blale (1757-1827) dice que
reflejan «todo lo que pasa en la tierra», y que «cada época puede uti-
lizarlas para acopiar renovadas fuerzas». (Jerusalén, 1804-1820)

ldeogramas y lenguaje cifrado

El extraiio caracter jeroglifico de estas imagenes nos remite a la
legendaria antigliedad de su arte y a la fuente de sus sabidurias:
Hermes Trismegisto, el patriarca de la mistica de la naturaleza y
de laalquimia.

Fueron los colonizadores griegos en Egipto, en la Antigliedad
tardia, quienes identificaron a uno de sus dioses, Hermes (lat. Mercu-
rius), mensajero alado y conocedor del arte de curar, con Thot, el
«tres veces grande», del antiguo Egipto. Thot era el dios de la escri-
turay de la magia, siendo venerado, al igual que Hermes, como «psi-
copompos», como guia de las almas en los infiernos. La figura de
Hermes Trismegisto se asocid también a un faradn legendario que
supuestamente habia dotado al pueblo egipcio de 30.000 volimenes
que contenian todos los conocimientos naturales y sobrenaturales,
entre ellos la escritura jeroglifica. Fue una especie de Moisés de los
alquimistas, pues habia transmitido los mandamientos divinos de su
arte en la «Tabla de esmeraldax. Esa «Tabula smaragdina», hoy dia
datada entre los siglos V1y VIl de nuestra era, andaba por el occi-
dente cristiano, a partir del siglo XIV, en traducciones del 4rabe.

Desde entonces apenas volvio a haber un alquimista, ni opera-
tivo ni especulativo, que no se esforzase en hacer concordar sus
conocimientos con el texto lapidario de estas doce tesis:

«Es verdadero, verdadero, sin duda y cierto:/ Lo de abajo se
igualaalo de arriba, y lo de arriba a lo de abajo, para consumacién de
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Introduccion

La Tabla de esme-
ralda, menumento
central de laima-
ginacién hermé-
tica.

Heinrich Khunrath,
Amphitheatrum
sapientiae acter-
nae, Hannover,
1606

los milagros del Uno./ Y lo mismo que todos las cosas vienen del Uno,
por la meditacién sobre el Uno, asi todas las cosas han nacido de esa
cosa Unica, por modificacidn./ Su padre es el sol, sumadre laluna, el
viento lo ha llevado en su vientre; la tierra es su nodriza./ Es el padre
de todas las maravillas del mundo entero. Su fuerza es orbicular,
cuando se ha transformado en tierra./ Separaras la tierra del fuego,
lo sutil de lo grosero, suavemente y con gran entendimiento./ Asciende
de latierra al cielo y vuelve a descender a la tierra, recogiendo la
fuerza de las cosas superiores e inferiores./ Tendras toda la gloria del
mundo, y las tinieblas se alejaran de ti./ Esta es la fuerza de fuerzas,
pues vencerd todo lo sutil y atravesara lo solido./ Asi se cred el
mundo./ He aqui la fuente de las admirables transmutaciones y apli-
caciones indicadas aqui./ Por eso me llaman Hermes Trismegisto,
porgue poseo las tres partes de la sabiduria universal.»

De Hermes, mensajero de los dioses, deriva la hermenéutica, la
ciencia de la interpretacidn de textos, que segun el autor del «Libro
de la Santisima Trinidad» (1415), primer texto de alquimia en lengua
alemana, tiene una cuadruple vertiente: natural, sobrenatural, divina
y humana. En los cddices de sus mas eminentes representantes, la
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Introduccion

«El aire lo ha
llevado en su
vientre.»

El nacimiento de
la piedra filosofal
tiene lugar en el

aire.

Michael Marer,
Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618

«LaTierra essu
nodriza.»

Senutre del agua
mercurial.

Michael Maier,

Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1678
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literatura alguimista despliega un lenguaje extraordinariamente
sugestivo, rico en alegorias, analogias y alusiones, un lenguaje que,
gracias sobre todo ala mediacidn de los escritos teoséficos que
Jacob Boehme, ha ejercido una profunda influencia en el romanti-
cismo (Blake, Novalis), en el idealismo aleman {Hegel, Schelling) y
en la literatura moderna (Yeats, Joyce, Rimbaud, Brecht, Breton,
Artaud).

Numerosos eran quienes, incluso en el seno de la propia corpo-
racion, criticaban la «lengua oscura» de los alquimistas. Y lo que ellos
mismos nos revelan sobre sus medios de expresion, no parece facili-
tar mas las cosas: «Cuando hablabamos abiertamente, no deciamos
{en realidad) nada. Pero cuando escribiamos en lenguaje cifrado y en
imagenes, ocultabamos la verdad.» {Rosarium philosophorum, ed.
Weinheim, 1990)

Quien, sin tener en cuenta esta advertencia, penetra en este
campo lingliistico, se encuentra bruscamente en un cacdtico sistema
de referencias, en una red de pseudonimos cambiantes y simbolos de
substancias arcanas que pueden en principio significar algo muy dis-
tinto y que no pueden desentranar ni siquiera los |éxicos especializa-
dos ni los modernos diccionarios de sinénimos. Semejante marana de
conceptos difusos lleva una y otra vez a adoptar medidas simplifica-
doras. En ese sentido conviene citar aqui los desvelos hermenéuticos
y fecundos del psicoanalista suizo C.G. Jung, que redujo la figura
hibrida de la alquimia Gnicamente a su aspecto interno, y que sdlo
aceptaba la obra quimica exterior como una proyeccion de procesos
psiquicos manifiestos.

No obstante, los fil6sofos herméticos se expresan «mas clara
y libremente, con mas rigor, mediante un discurso sin palabras o
incluso sin discurso, o con imagenes de los misterios, que con las
palabras, incluso en aquellos enigmas representados por figuras»

(C. Horlacher, Kern und Stern..., Francfort, 1707). Con sus ideogra-
mas pretenden, en opinidn del adepto rosacruciano Michael Maier,
«llegar al intelecto por los sentidos». En este contexto puede desig-
narse la imagineria criptografica de la alquimia por su motivo prefe-
rido, el Hermafrodita, cruce del estimulo sensual (Afrodita) conla
vindicacion del espiritu (Hermes). Esta imagineria se enderezaala
intuicion, y no a las facultades discursivas, consideradas destructi-
vas. «Lo que vive segln la razdn, vive contra el espiritu», escribe

INTRODUCCION
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Copias de
ilustraciones
de Horapolo,
por Durero

1) Las horas
2) Imposible

3} El corazén

12

Paracelso. Muchos otros esperaban con Paracelso el advenimiento
del tertius status, del tercer reino del Espiritu Santo, profetizado por
Joaquin de Fiore (1130-1202), en el que la letra de los textos seria sus-
tituida por una comprensién visionaria. Se llegaria de nuevo a la len-
gua original del paraiso, que nombra todas las cosas por su verda-
dero nombre, y todos los misterios de la naturaleza se manifestarian
como en un libro abierto. La tendencia a la lengua secreta en «sintag-
mas oscuros», cifrados, en imagenes enigmaticas, se explica por el
profundo escepticismo frente al poder expresivo de la lengua de
Babilonia, con su alfabeto impio y sus reglas gramaticales que enca-
denan al Espiritu Santo. Lo que realmente importaba era preservar
de los abusos del profano el saber primordial, esa prisca sapientia:
que habia sido directamente revelada por Dios a Adan y a Moisés y
que una élite habia transmitido a los largo de los siglos. Por ese
motivo, Hermes Trismegisto, con Zoroastro, Pitdgoras y Platdn un
eximio representante de esa élite, habia inventado los jeroglificos.

La idea que tenia el Renacimiento de los antiguos jeroglificos
egipcios era la de un codigo secreto y simbdlico, y esa idea estaba
basada en el tratado de un egipcio del siglo V de nuestra era llamado
Horapolo, en el que se encuentra la clave simbdlica para descifrar
cerca de 200 signos. Esta obra, titulada «Hieroglyphica», publicada
en numerosas traducciones e ilustrada entre otros por Durero, esti-
mulé la imaginacién de los artistas de la época como Bellini, Gior-
gione, Tiziano y El Bosco.

En el «<Hieroglyphica» de Horapolo tiene también su origen la
emblematica, las figuras simbdlicas acompafadas siempre de un
corto lemay un comentario aclaratorio. Los emblemas conocerian un
gran éxito en los siglos XVl y XVIII, reveldndose como vehiculo ideal
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para la propagacion de las tesis paraddjicas de los alquimistas y de
sus aforismos. Los pseudo-jeroglificos se combinaron de esa forma
con viejas ensefianzas pseudo-egipcias, de la misma forma que la
mayor parte de los escritos herméticos aparecidos en los entarima-
dos de los techos o en cavidades de antiguos muros resultaron ser
pseudo-epigrafes debidos a miembros eminentes de la dinastia her-
mética.
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Introduccién

Hermes-Mercurio,
el dios del comer-
cio y de la comuni-
cacion, exhorta
aqui al silencio. La
elocuencia mercu-
rial s6lo concierne
a la periferia fena-
ménica, al mundo
desplegado de

las apariencias. Lo
que aprehende el
centro espiritual
{la unidad o mo-
nada) y lo que
tiene de radical, se
sustrae a las posi-
bilidades expresi-
vas de la lengua.

En las visiones
cosmicas de
Giordano Bruno
[1548-1600), se
establece una
correspondencia
entre las ménadas
come nlcleos
divinos de los
seres y los centros
de gravitacion

de los cuerpos
celestes.

Achilfe Bocchius,
Symbolicarum
quaestionum...,
Baolania, 7555
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Basandose en su amplia infraestructura tedrica, los alquimistas
se calificaban frecuentemente de «filésofos», denominando simple-
mente «arte» (ars) o «arte filoséfica» su campo de actividad. Aunque
la nocidn de arte en la alquimia proviene del techne aristotélico y
designa de forma sumaria toda destreza en cosas tanto tedricas
como practicas, es indudable que pueden encajar en ella las mas
amplias definicicnes del arte moderno. Y no es, como podria pen-
sarse, en el género de lailustracidn fantastica propia de las artes
plasticas tradicicnales donde es preciso ver una afinidad con el opus
magnum hermético, la «magna obra» de los alquimistas, sino en los
dominios de la aprehensién de la realidad, como el Concept-Art y el
Fluxus.

El esplendor de la emblemdtica hermética y del arte de la ilustra-
cion hermética llega a su fin con el declive de la alquimia «clasica»,
que aun estaba en condiciones de fundir la destreza tecnoldgica y
la experiencia practica con elementos espirituales. Pero ya a comien-
zos del siglo XVII existian posturas opuestas e irreconciliables entre
los alquimistas teosoficos como los Rosa-Cruz y los alquimistas ope-
rativos como Andreas Libavius, que buscaban mejorar las bases
empiricas de la alquimia, situandola en la 6rbita de la quimica anali-
tica. Los Rosa-Cruz concedian generosamente que no habia mal
alguno en fabricar «ese oro impio y execrable», ridiculo remedo en
comparacion con el fin verdadero del acrisolamiento interior y preci-
saban que su oro era sobre todo el oro espiritual de los tedlogos.

No obstante, ambas posturas antagdnicas reivindicaban para si
la figura de Theofrastus Bombastus von Hohenheim, méas conocido
por el sobrenombre de Paracelso (1493-1541). En este autor, el estu-
dio empirico de la naturaleza va a la par del misticismo misionario.
Suvasta obra, en la que se encuentran gran cantidad de férmulas
para la preparacion farmacéutica de productos de origen vegetal o
mineral, abunda también en teorias sobre la mistica de la naturaleza,
en el campo de influencia de la magia astral, la cdbala y la mistica
cristiana. Su estilo eminentemente enfatico (en aleman se dice
«bombastico», término derivado del nombre de Paracelso) no mermo
en modo alguno la difusién de sus escritos, cuya influencia se
extiende desde los exégetas especulativos de la alquimia, Valentin
Weigel, los Rosa-Cruz y Jacob Boehme, hasta el romanticismo y los
movimientos antroposoéfico-teosdficos de los tiempos modernos.

INTRODUCCION

Los dos manifiestos que prometian al lector mas oro «que el que
tiene el rey de Espafa en las Indias» —~humorada de un grupo de estu-
diantes de teologia protestante en nombre de una fabulosa «Her-
mandad de la Rosa-Cruz»- dieron, a comienzos del siglo XVII, un
decisivo impulso a la produccién de libros de alquimia. Incluso en el
siglo XVIII, los puestos de libros en las ferias alemanas tenian tal
abundancia de volimenes semejantes, cuyo cbjeto era la bldsqueda
del fapis o piedra filosofal, «que se podria pavimentar lindamente
con ellos el camino de Francfort a Leipzig». (J.G. Volckamer el Joven,
Adeptus Fatalis, Friburgo, 1721; citado segtn J. Telle, Bemerkungen
zum «Rosarium philosophorum», en Rosarium philosophorum, Wein-
heim, 1992)

Entre los muchos simpatizantes de la invisible hermandad lute-
rana se encuentra Lucas Jennis, editor del primer «Musaeum Herme-
ticum», publicado en Francfort en 1625. Aunque esta compilacion
de tratados no hace honor a su titulo en lo referente al nimero de
ilustraciones, contiene al menos algunos magnificos aguafuertes
de Mathaeus Merian (1593-1650). No obstante, un afio antes y bajo
el titulo de «Viridiarium Chymicum» o «Chymisches Lustgartlein»
{Hortulus Hermeticus), Jennis habia publicado una coleccion de
ilustraciones alquimicas provenientes de sus archivos. Cada uno de
esos motivos iba acompafiado de versos salidos de la pluma de
Daniel Stolcius von Stolcenberg, discipulo del médico paracelsiano
Michael Maier (1568~1622). Maier habia sido médico de cabecera de
Rodolfo I, lamado «el Hermes aleman», en cuya corte de Praga se
congregaban los mas ilustres representantes de las ciencias ocultas
de la época. En 1618, Maier publicé su célebre corpus de emblemas
titulado «Atalanta fugiens» en la editorial de Theodor de Bry,
Oppenheim. A la unién en matrimonio de Merian con la hija de Maier
debemos no sélo las ilustraciones de «Atalanta», sino numerosos
grabados para la gigantesca obra de arte bibliografica del inglés
Robert Fludd, amigo y colega de Maier (1574-1637), «La historia de
los dos cosmos».

Fludd fue objeto de burlas, algunas de las cuales atinaban bas-
tante en su trasfondo espiritual, como el sobrenombre de «doctor
trismegistico-platdnico-rosacruz» que le endosaron. Puede que su
aportacion a las ciencias sea exigua; pero a la vista de la extraordina-
ria plasticidad de formas con que ha sabido revestir la culturaisabe-

INTRODUCCION
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El museo Kircher
en Collegium
Romanum

A. Kircher, Turris

Babel, Amsterdam,
1679
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lina, sobre todo los dramas de Shakespeare, contribuyendo enorme-
mente a sumejor comprension, merece el rango en la historia del
arte que hasta ahora se le ha negado. (Debo a Dietrich Donat la noti-
cia, debidamente documentada, de que Fludd entregé a la imprenta
de Bry dibujos muy exactos y detallados.)

En las generaciones siguientes, el mayor competidor de Fludd,
proveniente esta vez de la Contrarreforma, seria el jesuita Athanasius
Kircher (1602-1680). Sus conocimientos enciclopédicos sobrepasa-
ban con mucho los de Fludd en todos los campos. Sabic universal,
Kircher pasa por fundador de la egiptologia, y hasta el advenimiento
de Champollion, su interpretacion simbélica de los jeroglificos era
indiscutida.

Su obra extremadamente vasta, en la que junto a infolios rica-
mente ilustrados se encuentra su célebre coleccién de ciencias natu-
rales —que hasta 1876 podia admirarse en Roma, en el «Museum Kir-
cherianum»—, esta impregnada de sus vastos conocimientos cientifi-
cos y de su interés por los saberes ocultos y hechos pretendidamente
milagrosos. Este hecho, unido a su interés precoz por los sistemas
religiosos de Oriente Medio y Lejano Oriente, preparé el terreno al
audaz sincretismo de la Sociedad Teosofica, fundada al término del
siglo XIX.

Gnosis & Neoplatonismo

El historiador de arte Aby Warburg, cuyos trabajos interdisciplinarios
a comienzos del presente siglo lo convirtieron en un innovador en
este campo, veia en la Alejandria del fin de la Antigiiedad la encar-
nacidn del obscurantismo y de la supersticién. Alli, en aquel lugar
que fue, en pleno feudo egipcio, el antiguo centro de la cultura
griega universal, crisol de pueblos, zoco de colonizadores griegos y
romanos, egipcios y judios, convergen los hilos de las disciplinas que
forman el grueso de la filosofia hermética: alquimia, magia astral,
cabala. Bajo los términos de gnosis y neoplatonismo se esconden sis-
temas sincréticos, hibridos, remendados de filosofia helénica, de
religiones orientales y de cultos a misterios que se complementan e
influencian mutuamente. El animismo caracteriza tanto la gnosis
como el neoplatonismo; en ambas doctrinas se encuentran numero-
sas entidades demoniacas y angélicas, cuyo poder e influencia deter-
minan el destino del hombre.

INTRODUCCION
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Introduccion

Gnosis quiere decir conocimiento, y el gnéstico pasa por varios
estadios de la conciencia. El primer conocimiento fundamental es la
buena nueva de que el fondo del propio ser humano tiene naturaleza
divina: el alma aparece como rayo de luz divina. La segunda noticia,
la mala nueva, se refiere al «<horror de la situacion»: ese rayo de luz es
prisionero de los poderes tenebrosos, esta confinado en el exilio de
la materia, encerrado en la mazmorra del cuerpo, los sentidos corpo-
rales lo engafian, los astros demoniacos lo mancillan y embrujan, para
impedir su retorno a la patria divina.

Bajo la influencia del dualismo mazdeista (Zoroastro) y platé-
nico, la visién del mundo gndstico presenta una dolorosa sima entre
mundo interior y mundo exterior,entre sujeto y objeto, entre espiritu
y materia. Fue Aristételes quien, en el siglo IV a.C., habia formulado
esta dicotomia y le habia dado un caracter cosmico, dividiendo radi-
calmente el universo en cielo etéreo, eterno, y una regién sublunar y
transitoria. Este modelo, que fue asumido casi sin modificaciones
por Claudio Ptolomeo {hacia 100-178 d. C.), el agnéstico de Alejan-
dria, camped sobre los espiritus durante dos milenios, aniquilando
cualquier visién monista del mundo.

Al pleroma, a la plenitud espiritual del mundo de luz diving, se
opone en la gnosis, de repente, el kenoma, la vida material del
mundo de las apariencias. La ingrata tarea de la creacién le cae en
suerte a un Dios creador que asume los rasgos despoticos del Jehova
del Antiguo Testamento, y que en su accidn se vuelve contra el Dios
de la luz y de la bondad, contra el «Padre desconocido». Es el
demiurgo; en otras palabras, el artista o el maestro de obras. Mien-
tras que en el mito platénico de la creacidn, el «Timeo», el demiurgo
(Platén aun lo llama «poeta») forma a partir del mundo de las ideas un
cosmos de proporciones armoniosas bajo la forma de un organismo
animado que contiene «todos los seres mortales e inmortales», el
demiurgo de la gnosis origina un horrible caos, crea un mundo desna-
turalizado e incompleto. Un mundo que la alquimia pretende mejorar
por medio del «arte», creando un nuevo orden o modificando el ya
existente.

En muchos mitos gndsticos, se atribuye al hombre una responsa-
bilidad creadora: para curar el organismo enfermo del mundo, es
preciso devolver el rayo de luz divino, el oro espiritual, a su patria
celestial, pasando por las siete esferas planetarias del cosmos ptole-
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meico. A la esfera de Saturno, la mas exterior, corresponde «la sucia
vestidura del alma», el plomo, metal grosero. Para franquear esa
esfera, es necesario pasar por la muerte del cuerpo y la putrefaccidn
de la materia, condicién previa de la transmutacion. El alma tendra
que atravesar las esferas de Japiter (cinc), Marte {hierro}, Venus
{cobre), Mercurio {mercurio), Luna (plata) y Sol (oro).

La gnosis partia de la tesis de que los diferentes metales corres-
pondian a diversos estados o estadios de madurez o de enfermedad
de una sola materia primera en su camino hacia la perfeccidn: el oro.
Para facilitarle el paso por las siete puertas de los espiritus planeta-
rios, habia que estar en posesidn de la gnosis, del conocimiento de
las practicas de la magia astral.

Los neoplatdnicos encajaban las diferentes tesis, a veces diver-
gentes entre ellas, que su maestro habia expuesto dialécticamente
en sus dialogos, en el estrecho corsé de un orden del mundo pirami-
dal y escalonado. En una especie de escala de sonidos descendente,
el universo surge de la plenitud del Uno, del bien, y actua los interva-
los de las leyes de la armonia que se remontan a Pitagoras (s. VI a.C.)
y a su teoria de la armonia de |as esferas. El conflicto interno de los
gndsticos era ajeno a los neoplatdnicos, que interponian una serie de
instancias mediadoras entre los dos polos de |a filosofia de Platon: el
mundo de ideas inmutables y arquetipos celestes y el mundo muda-
ble y perecedero de las imagenes terrestres. Al igual que el ser
humano, el mundo pequeno de éste (microcosmos} estaba formado
de tres partes, el cuerpo, el alma y el espiritu; la region astral tenia
un alma, el alma del mundo. Las ideas habitan las regiones superiores
y trascendentes del intelecto divino, reflejandose e imprimiéndose
sus «signaturas» eternas en las cosas de abajo, materiales y mortales,
por influjo de los planetas.

El hombre tiene ahora el poder de manipular las cosas que ocu-
rren aquf abajo, actuando sobre las regiones intermedias del alma
del mundo mediante practicas magicas como los talismanes, exorcis-
mos, y otras similares. El contacto se verifica por medio del cuerpo
sutil, invisible, «sideral» 0 «astral» que rodea al hombre. Los mitos
gnéstico-cabalisticos hablan del cielo como de un solo hombre hecho
de materia sutil, el proto-Adan anterior al pecado original, andrdgino
gigantesco que pervive alin en cada uno de nosotros bajo la forma
reducida de ese cuerpo invisible, y que aguarda su retorno a la patria
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celeste. A través de ese medio sideral, el hombre puede comunicarse
con el macrocosmos, accediendo asi a suefios premonitorios y proféti-
cos.

El poder creativo de la imaginacién corresponde en el hombre a
la actividad demilrgica y creadora de los astros exteriores. Paracelso
llamaba por ese motivo «astro interior» a esa imaginacién. Pero no
hay que confundir imaginacion con fantasia. La primera se concibe
como una fuerza solar, creadora, que se concentra en el eidd, las
ideas, los arquetipos paradigmaticos del «mundo real»; la segunda,
por el contrario, no es mas que una ilusién lunitica y engafiosa, rela-
cionada con el eidolfa, palido reflejo de las ideas en el «<mundo de las
apariencias».

«5i alguien poseyera realmente esas ideas de las que habla Pla-
ton, podria convertirlas en substancia vital y crear perpetuamente
una obra de arte tras |a otra.» (Alberto Durero)

Paracelso compara la imaginacién («Ein-bildung») con un iman
que, por su fuerza magnética, atrae las cosas del mundo exteriory las
hace entrar en el hombre para someterlas en él a una transformacion.
Ese es el motivo porel que el campo de actividad de la imaginacién
se representa por el simbolo del alquimista, del escultor o del orfe-
bre. Es necesario dominar laimaginacién, pues el hombre es «el que
piensay lo que piensa. Piensa en el fuego, entonces es fuego». (Para-
celso)

Para Democrito, el fildsofo griego de la naturaleza que primero
utilizd el término microcosmos, las apariencias, representaciones e
ideas son, sin excepcidn, entidades concretas y materiales, suscepti-
bles de transmitir sus cualidades a quien las observa o concibe;
incluso el alma esta hecha para él de sutiles atomos igneos. La mayo-
ria de las corrientes misticas relacionadas con la naturaleza oscilan
entre un dualismo fundamental: el espiritu y la materia por un lado y
un monisma a la manera de Demdcrito por la otra. Asi pues, paralos
neoplaténicos el mundo tangible y sensible no es mas que el poso
residual de una larga progresién de grados cada vez mas sutiles de la
materia. Este materialismo radical se encuentra también en todas las
corrientes ocultistas y espiritistas de los tiempos modernos. Su prin-
cipal instigador, el vidente sueco Emanuel Swedenborg (1688-1772),
traté de desvelar, en una primera fase en que se dedico a las ciencias
naturales, la materialidad del alma y de los espiritus vitales.

InTRODUCCIGN

En la Edad Media, el neoplatonismo estuvo representado princi-
palmente por la mistica de la Iglesia ortodoxa. Aunque no era incom-
patible con las estrictas estructuras jerarquicas del Estado y de la
Iglesia, fue relegado en Occidente al margen de los grandes sistemas
doctrinales escolésticos. La lglesia, por su parte, pensaba que con el
exterminio de |los cataros y de los valdenses, a comienzos del siglo
XIIl, y la consiguiente creacion del «Santo Oficio de la Inquisicidn»,
habia erradicado definitivamente la «<herejia» gndstica.

Pero en el Renacimiento la tradicién alejandrina broté con reno-
vadas fuerzas: Marsilio Ficino (1433-1499), el principal representante
de la Academia Platénica florentina, traducia en 1463, por orden de
Cosme de Médicis, un compendio de catorce tratados gndstico-neo-
platénicos de los primeros siglos del cristianismo. Este compendio,
que se atribuia a Hermes, «el tres veces grande», era conocido bajo el
titulo de «Corpus Hermeticum». La impresién profunda que causé
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este «corpus» en el mundo del humanismo se explica por el hecho de
que parecia transmitir, aun estando impregnado de ideas magicas, la
pretendida sabiduria de los misterios antiguos en el estilo del Nuevo
Testamento, es decir, con un espiritu cristiano. Y el hecho de que los
textos evocaran una ciencia antigua y secreta de los hebreos, la
cabala, tal cual la habia expuesto Pico della Mirandola {(1463-1494),
amigo de Ficino, no hizo mas que reforzar la creencia de que existia
una prisca sapientia de espiritu totalmente cristiano. (La cabala de
fundamento alejandrino, como la conocemos ahora, surgié en los
siglos Xl y Xl1Il en el sur de Francia y en Espafia.)

Los efectos de la conciencia gndstica sobre la vida espiritual en
Europa son tan complejos y omnipresentes, que es dificil evaluarlos
en toda su extension: el hombre del «Corpus Hermeticums», que par-
ticipa del genio creador de Dios, cuadra de maravilla con el ideal del
hombre renacentista, que comienza a liberarse de las ataduras del
cosmos gradual del medioevo para penetrar en el centro del devenir
universal.

El rayo de luz gndstico que, prisionero de las tinieblas de este
mundo, aspira al conocimiento de Dios, se refleja en la lucha solitaria
del alma protestante por alcanzar la salvacién. La ortodoxia luterana
ha conseguido, a lo largo de los siglos, borrar de su memoria todos
los intentos de reforma, provenientes de sus propias filas, basados
en la alquimia y la cabala, ya que dichos intentos se oponian al «cris-
tianismo amurallado y a la letra de la fe». Pero la huella dejada por
estas fuerzas visionarias del siglo XVII {como las de Weigel, los Rosa-
Cruz o los partidarios de Boehme), en la mistica anglicana, en las
corrientes pietistas del siglo XVIll y en el idealismo aleman, de orien
tacion protestante, ha sido profunda.

William Blake ve con toda razén el demiurgo de la gnosis en el
Dios deista de la llustracion creyente en el progreso, un Dios que
emprende la huida después de haber puesto en marcha la rueda de
la creacién y haberla abandonado a su curso disparatado. Se imponia
la nocién de un mundo perfecto, necesitado de mejora, para que
pudiera desarrollarse el moderno espiritu cientifico. Es interesante
constatar que son los pensadores gnosticos como Paracelso y
Boehme quienes pueden trazar la imagen de una naturaleza divina
surgida de la materia sombria, inspirando asi el culto del romanti-
cismo a la naturaleza.

INTRODUCCION

Pocos alquimistas tenian conocimiento del «Corpus Hermeti-
cum». Pero todos ellos asociaban a Hermes con la imagen aportada
por la Tabla de esmeralda, y con el principio himedo, «mercurial»,
del «comienzo y del fin de la obrax. En la veneracion de esta «agua
divina» se encuentran las aguas superiores y pneumaticas de la gno-
sis que en los textos griegos de los albores de la alquimia desembo-
can en las tinieblas de la materia, evocando asi el descenso del Cristo
gnéstico, para despertar de su letargo a los cuerpos muertos de los
metales.

En dichos textos se abordan los ritos del desmenuzamiento
y resurreccién de los metales, que recuerdan el mito egipcio de
Osiris, asi como los cultos orficos y dionisiacos perpetuados en nues-
tros dias en el rito masodnico. Mircea Eliade, especialista en temas de
religién, habla de la nocién de «complejidad y del drama en la vida
de la materia» propia de la antigua practica metaldrgica de los egip-
cios y del drea cultural de Mesopotamia; sélo después de «conocer
los misterios greco-orientales» podemos tener una idea cabal de las
imagenes y visiones que los conforman. (Herreros y alquimistas,
Paris 1956)

La distincién exacta entre materia organica e inorganica era des-
conocida entonces. Por ese motivo, el proceso de transmutacion se
representaba como una especie de fermentacidn, durante la cual
ciertos metales podian transmitir sus propiedades, como una encima
o levadura.

Pero la alquimia, tal cual llegé al Occidente cristiano despues
de pasar por Espafa en los siglos XIl y Xlll, es infinitamente mas rica
y misteriosa de lo que sugieren los textos de alquimistas de comien-
zos del periodo alejandrino. Sise quiere hacer honor a toda la com-
plejidad del «real arte», hay que recurrir al esquema ternario tan
socorrido por los filésofos herméticos: el alma de la alquimia se
situaria en Alejandria; su corpus, sus innumerables practicas empiri-
cas, su saber técnico, los criptogramas, las maximas y las imagenes
alegdricas, encuentran su continuacion en los drabes. Su espiritu,
por dltimo, estd estrechamente ligado a la filosofia de la naturaleza
griega, cuyos fundamentos tedricos fueron sentados en el siglo
Va.C.
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Conceptos de la filosofia de la naturaleza

Se dice que el fildsofo y taumaturgo Empédocles creia en la existen-
cia de dos soles. Las teorias herméticas hablan asimismo de un sol
doble, distinguiendo entre un claro y luminoso sol espiritual,

el oro filoséfico, y un sol oscuro, natural, que corresponde al oro mate-
rial. El primero esta hecho de fuego esencial, y se relaciona con el
étery el «aire ardiente». La creencia de Heraclito (sigloVla.C.)enla
existencia de un fuego vivificador que él llama «artista» y que pene-
tra en la materia es una reminiscencia de la magia persa. La participa-
cién del fuego invisible en la obra de los alquimistas es lo que distin-
gue a la alquimia de la quimica profana. El sol natural, por el contra-
rio, no es otra cosa que fuego comun que todo lo consume, pero cuya
aplicacién, convenientemente dosificada, es necesaria para la consu-
macion del opus.

Empédocles ensefid también que toda vida es producte del
movimiento nacido de la tension entre las dos fuerzas polares del
amory la disputa. En el opus magnum, esas fuerzas corresponden a
las dos operaciones sucesivas de disolucién y coagulacidn, dispersién
y fijacidn, destilacidn y condensacidn, sistole y diastole, «siy no en
todas las cosas» (). Boehme). A su vez se corresponden con los dos
agentes bipolares de la alquimia drabe: el mercurio filoséfico y
el azufre, el sol y laluna, la esposa blanca y el esposo rojo. Pero el
punto culminante de la obra es la conjuncion, es decir, la union de los
principios masculino y femenino en los desposorios del cielo y la tie-
rra, del espiritu igneo y la materia acuosa (el término latino materia
deriva de mater, madre). El producto de este coito césmico es el lapis,
el «<hijo rojo del sol».

William Blake identificaba el principio masculino con el tiempo,
y el femenino con el espacio. La penetracion de los dos suscita el eco
multiple de acontecimientos particulares que, en relacién a su totali-
dad - el cuerpo microcésmico y macrocosmico de Cristo en la meta-
fora de la «imaginacién humana y divina», tienen lugar en una simul-
taneidad relativa. Cada momento particular se abreensucursoala
presencia continua de ese organismo fluctuante, recibiendo «el cua-
druple marchamo» que Blake llama «Jerusalén». De esta figura meta-
fdrica resultan las estructuras caleidoscopicas de sus poemas tardios,
gue se ofrecen al lector como un tejido de multiples relaciones pers-
pectivistas - todo ello orientado contra la usual concepcion de una
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sencilla localizacién de acontecimientos en un tiempo lineal y abso-
luto y en un tiempo también absoluto, tesis de la que parte Newton
para formular sus leyes fisicas.

Tras las imagenes frecuentemente crudas del pintor y poeta
inglés se esconde, con gran precision de detalles, una critica extre-
madamente inteligente y perspicaz de esta visién del mundo mate-
rialista y mecanicista de los siglos XVII y XVIII, cuyos desastrosos
efectos se aprecian actualmente, a escala mundial, en toda su
extension.

El principio femenino y mercurial simboliza en la alquimia el
aspecto proteomorfo de los procesos naturales, su movilidad fluc-
tuante. «Los laborantes operativos quieren dominarlo (a Mercurio) y
maniobrar en el curso de la operacién contra todas las reglas de la
gratitud», se lee en Johannis de Monte Raphim; pero se libera una y
otra vez, y si se reflexiona sobre su ser, se convierte en reflexidn;
si se emite un juicio sobre él, se convierte en juicio. («Vorbothe der
Morgenréthe», en Deutsches Theatrum Chemicum, Niremberg,
1728)

Los fisicos del siglo XX se han encontrado con este principio
oscilante en el trasfondo de la fisica cudntica, escondido tras la
rigida cortina de las leyes elementales de Newton, y les ha sido
imposible determinar en el mismo tiempo y con exactitud la posicién
y el impulso de las particulas mas infimas. También se ha podido
constatar que la apariencia de los objetos subatomicos esta condicio
nada por el modo o método de observacién. En relacion con el tra-
bajo de los alquimistas, se podria discutir el problema de la proyec-
cién, de la plasmacién de contenidos fisicos por la imaginacién en un
ambito exclusivamente psicolégico, si no fuera porque a nivel de la
microfisica existe una estrecha e insoslayable imbricacién ontolégica
entre el sujeto y el objeto de la observacion. Ha sido necesario admi-
tir que la subjetividad es un agente activo en el desarrollo de los pro-
cesos naturales, procesos que algunos alquimistas definen como la
inversién permanente de lo interior y lo exterior.

El matematico Alfred North Whitehead, que en su obra sobre la
«filosofia organismica», de inspiracién platénica, propone solucionet
para reducir la «dicotomia en la naturaleza» entre la subjetividad
de la percepcidn y la objetividad de los hechos, formulé con una
frase rotunda en 1941, durante su tltima conferencia, la conclusion
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filosofica extraida de los descubrimientos mercuriales de la fisica
maderna: «Exactness is a fake» (la exactitud es una falacia).

En la alquimia, la fuerza antagénica, que fija y da forma, operada
sobre Mercurio, esta representada en la alquimia por el principio
masculino del azufre. Paracelso afiadio a esta doctrina medieval de
dos principios un tercer elemento, contribuyendo decisivamente a
una concepcion dinamica de los procesos naturales.

El tercer principio es la sal, cuyo poder solidificante se corres-
ponde con el cuerpo. Al azufre, combustible graso y aceitoso, se le
atribuye la posicién de mediador del alma. Mercurio, fluido sujeto a
la sublimacidn, es el espiritu sutil.

El «Tria prima» de Paracelso no representa substancia quimica
alguna, sino fuerzas espirituales de las que se sirven, modificando
constantemente las relaciones entre ellas, los artifices o maestros de
obra invisibles para crear en la naturaleza las condiciones materiales
¥ pasajeras de las cosas. En la alquimia especulativa tardia, tal como
la practicaban ciertas tendencias masénicas del siglo XVII, la sal
secreta pasa a ocupar el centro de la mistica gnosticohermética. Por
su poder terapéutico, fue en ocasiones objeto de una interpretacion
cristolégica que veia en ella «la luz coagulada del mundo», «el fuego
central secreto» o «la sal de la sabiduria».

A Empédocles se debe también la tesis de los cuatro elementos,
que €l llama «las cuatro raices de las cosas»: tierra, agua, aire y
fuego. Hipécrates la aplicé a su teoria de los cuatro humores corpo-
rales, y Aristételes la modificé considerablemente en el siglo 1V a.C,
Aristételes resume todos los elementos en una protomateria, la proté
hyle o prima materia. Los alquimista la llamaron «nuestro caos» o
«terrén tenebroso», que se remonta a la caida de Lucifer y de Adan.
Sublimar ese terrén y exaltarlo hasta el lapis no era entonces otra
cosa que retornar la creacién a su estado paradisiaco. El mayor afan
de todo alquimista, su secreto mejor guardado bajo seudénimos, era
encontrar la materia inicial conveniente a la obra. En los enigmas se
decia que no hay nada mas facil que descubrirla, pues se encuentra
en todos los elementos, incluso en el polvo de los caminos, y al igual
que Cristo, aunque es en realidad lo mas precioso que hay en el
mundo, a los ojos del ignorante es «la mas miserable de todas las
cosas terrenales».

Para Aristoteles, la prima materia se asocia a las cuatro cualida-
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des de sequedad, frio, humedad y calor. Manipulando esas cualida-
des, se puede modificar la composicién elemental de los materiales,
y por tanto transmutarlos.

En consecuencia, el trabajo del alquimista «se reduce a la inver-
sion (rotatio) de los elementos, ya que la materia de la piedra pasa de
una naturaleza a otra, los elementos se extraen uno después del otro
y la dominan alternativamente (...) hasta que todos vuelven hacia
abajo, donde reposan». (D’Espagnet, «Das Geheime Werk», en
Deutsches Theatrum chemicum, Niremberg, 1728)

Segun una ley atribuida a Pitagoras, el espectro total de posibili-
dades de este mundo esta contenido en la cifra cuatro. El quinto ele-
mento aristotélico, la sutil guintaesencia, no puede encontrarse mas
que en el empireo divino. El objetivo de los alquimistas era hacer
descender ese elemento a la tierra mediante repetidas rotaciones, ya
destilaran el espiritu del vino o imaginaran la luz divina en la sal. Para
llegar a su realizacién, habia que cruzar el anillo exterior del mundo
inferior, el anillo ofidico de Saturno, que lo separa del paraiso.
Saturno y el dios griego del tiempo, Cronos, son todo uno; su supera-
cion implica una cesura en el transcurso del tiempo, su retorno ala
edad de oro, la eterna juventud en la simultaneidad divina. Este
suefio debia hacerse realidad mediante el elixir de juventud, el «oro
bebestible», cuyo conocimiento, probablemente venido de la China y
la India, lleqgé a Arabia a comienzos de la Edad Media.

El mas antiguo texto griego de alquimia que conocemos, con el
titulo elocuente de «Physica kai Mystika» (De las cosas naturales y de
las cosas ocultas), distingue ya cuatro fases en el opus magnum,
segun los cuatro colores que toma: la fase del negro (nigredo), la fase
del blanco {albedo), |a fase del amarillo (citrinitas) y |a fase del rojo
(rubedo). Esta division ha sobrevivido, con ligeras modificaciones, a
toda la historia de |a alquimia. Méas tarde aparecieron otras subdivi-
siones en la «astronomia inferior», como se llamaba a la alquimia, que
diferian considerablemente unas de otras, y que derivaban del
nimero de metales planetarios o de los doce signos del zodiaco.

J. Pernety, en su «Dictionaire Mytho-Hermétique» (Paris, 1787), enu-
mera las fases siguientes: 1) calcinatio: calcinacion, oxidacién, Aries;
2) congelatio: cristalizacion, Tauro; 3) fixatio: solidificacion, Géminis;
4) solutio: disolucidn, licuefaccién, Cancer; 5) digestio: la disgrega-
cién, Leo; 6) distilfatio: segregacion de los sélido de lo liquido, Virgo;
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7) sublimatio: refinacién por evaporacion, Libra; 8) separatio: separa-
cién, Escorpio; 9) ceratio: solidificacion en estado ceruminoso, Sagi-
tario; 10) fermentatio: fermentacién, Capricornio; 11) multipficatio:
multiplicacién, Acuario; 12) projectio: dispersién del lapis pulverizado
sobre los metales comunes, Piscis.

El texto griego citado arriba, datado en los siglos | y Il a.C., fue
sacado a la luz por un discipulo de Demécrito y publicado bajo su
nombre. Para Demécrito, todo fendmeno sensible e incluso los colo-
res proceden del movimiento y de las constelaciones variables de
particulas infinitamente pequefias y exentas de cualidad que llamaba
atomos «indivisibles». Esta realidad atémica detras de la fachada del
mundo ilusorio de las apariencias era para Democrito inconcebible-
mente profunda y estaba oculta. Una historia de la alquimia practica
deberia comenzar con este fisico atomista y no alquimista, y concluir
con los atomistas no alquimisticos del siglo XX, que 200 aiios des-
pués de la refutacién de todo lo que constituia el fundamente fisico y
natural del arte hermético, han logrado la transmutacidn de los ele-
mentos mediante la fusién del nidcleo del atomo - eso si, con un gasto
energético nada rentable.
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giratario, le die forma esférica {...), en otras palabras, le
dio la forma mas perfecta de todas.»
{Timeo, hacia 410 2.C.)
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El lugar

terrenal

terrenal

Los tres
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«Puedo asegurar
que quien intente
descifrar literal-
mente lo que los
filésofos herméti-
cos han escrito,
se perderd en los
meandros de un
laberinto del que
no saldri jamas.»
(Livre d'Artéphius,
Bibl. des Philo-
sophes Chimiques,
Paris, 1741)

En el atrio se ve el
azufre y el mercu-
rio, los dos compo-
nentes basicos de
la materia.

muros simbolizan
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la obra que co-
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eterna juventuds

Pretiosa Margarita
novella, 1577-1583

Janus Lacinius,
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El lugar
terrenal
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En laimagineria de la secta gnéstica de los ofitas, la serpiente (Levia
tan, Ouroboros) representaba el anillo de las aguas celestes origina-
rias que rodea el mundo creado, y que es impenetrable para los senti
dos; se segrega del universo divino hecho de amor y de luz.

Tambien la cabala, que contiene una herencia gnéstica conside-
rable, habla de un velo entre Dios y la creacion. Jacob Boehme llama
«aguas superiores» a esta envoltura celeste; en el mito de Blake, el
hombre es prisionero de la mar del tiempo y el espacio.

La existencia terrenal es para la gnosis un lugar de tenebrosa
confinacion. Para Paracelso, el lugar a donde fue arrojado el diablo,
en otras palabras, el mismo infierno.

Al nacer, el alma de la luz desciende la escala de las siete esferas,
siendo retenida en su bajada por los planetas, considerados como
creadores interiores y demonios (arcontes); alli se hace grosera y se
envuelve en el fango de la materia.

Cada uno de los planetas imprime en el alma, durante su trave-
sia, una propiedad negativa que la mancilla: Venus le da la lujuria,
Mercurio la avaricia, Marte laira, JUpiter la vanidad, y asi sucesiva-
mente.

Después de la muerte, la envoltura terrestre queda en el Tartaro
como larva, y el alma se eleva por encima de las regiones aéreas
(Beemoth) hasta los arcontes, que intentan impedirle el paso. Por esc
es necesario el conocimiento exacto (gnosis) del santo y sefia, para
encontrar el camino de la séptuple purificacién.

La travesia de la Ultima esfera es la mas peligrosa. Alli reina
Saturno, quien, segln las ensefanzas ofitas, es el Dios «proscrito»,
creador del espacio y el tiempo. Es la serpiente que guarda el pa-
raiso.

EL Macrocosmos: El lugar terrenal
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El lugar
terrenal

Reconstruccion
del universo gnas-
tico tal cual lo
concebian los
ofitas (del

griego «aphis»,
serpiente).

Hans Leisesang,

Die Gnosis,
Stuttgart, 1985
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El lugar
terrenal

Las «Jerarquias
celestess, obra del
neoplaténico
Pseudo-Dionisio
Areopagita (hacia el
s00d.C.)tuvo en el
Renacimiento una
influencia conside-
rable en la configu-
racion del cosmos
cristiano. Distin-
guia nueve coros de
angeles, enelquea
cada una de las tria-
das correspondia
unade las personas
de la Trinidad: el
grupo de angeles,
arcangeles y virtu-
des estaba subordi-
nado al Espiritu
Santo; el de los po-
deres, fuerzas y so-
beranias, al Hijo; el
de los tronos, que-
rubines y serafines,
al Padre.

Arriba: Jacobus
Publicus, Oratoriae
artis epitome, 1482

Abajo: Johannes
Ramberch, Conges-
tarium artificiose
memorie, 1533
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El lugar
terrenal

En la «Divina Co-
media» de Dante
{1307-1321), el
alma parte de los
infiernos, que apa-
recen como un
cona incrustado
en la tierra para,
después de su tra-
vesia por el monte
de la purificacion
y los nueve pelda-
fos de los plane-
tas, las estrellas
fijas v las esferas
cristalinas movidas
por los angeles,
elevarse hasta el
paraiso, donde en-
cuentrasu morada
en lablancarosa
celeste, inundada
de luz divina.

Michelangefo Cac-
tan, (La Materia
delia Divina Com-
media di Dante
Alighieri), 1855
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El lugar
terrenal

Sentado en el
trono, el Cristo
Pantocrator ben-
dice el universo.
Las esferas de
Jipitery Saturno
estan habitadas
por jerarquias de
angeles. El centro
estd formado por
el mapamundi
con la division en
forma de T, habi-
tual desde la Anti-
gliedad, que se-
para los tres conti-
nentes, Europa,
.ﬁ\fricayAsia: ob-
sérvese que Asia
sola es tan grande
como Europay
Africa juntas. La
linea vertical de la
T representa el
Mediterraneo, la
linea horizental, el
Danubia, el Mar
Megroy el Nilo.

Manuscrito de

Lambert de Saint-
COmer, Paris, 1260
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El lugar
terrenal

Las almas abando-
nan el mundo de
los elementaos para
elevarse sobre las
esferas de los pla-
netas, los cuatro
estadios del almay
los nueve coros de
dngeles hasta el
cielo de las ideas
platanicas, domi-
nado por Cristo
Pantocrator.

Manuscrito
anonimo, 5. X!
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El lugar
terrenal

El diagrama indica
las relaciones que
pueden existir
entre los cuatro
elementos, y sus
transformaciones
posibles, asi como
su disposicién en
el orden de las
cuatro estaciones
v los temperamen-
tos: tierra — otofo
—melancalico/
fuego - verano -
coleérico/ aire -
primavera — san-
guinea/ agua —
invierno - flema-
tico.

El afio como un sis-
tema de relaciones
de las estaciones
del afio con los
elementos y los
puntos cardinales.

San Isidoro de
Sevilfa, De natura
rerum, compilacion
de manuscritos,
hacia el afio 800
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El lugar
terrenal

Fludd combina los
esquemas de [a
Edad Media, tal
cual fueron trans-
mitidos por los
trabajos enciclo-
pédicos de San
Isidoro de Sevilla
(560-6334d.C.)
con el simbolismo
complejo de las le-
tras de la cabala.

Arriba: los
companentes del
Macrocosmos

Abajo: los
compenentes del
Microcosmos

Robert Fludd,

Utriusque Cosmi,
Francfort, 1627
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El lugar
terrenal

Partiendo de la
obra del florentino
Pico della Miran-
dola (1463-1494),
la lamada «cdbala
cristiana:, com-
bina elementos to-
mados de la tradi-
cion cristiana y
neoplatdnica con
los conocimientos,
aveces de dudosa
fuente, de la mis-
tica judia. Robert
Fludd traza aqui
un paralelismo
entre los estratos
del cosmos ptole-
meico y las veinti-
dés letras del
alfabeto hebreo
que sirvieron a
Dios paracrearel
mundo.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo |,
Oppenheim, 1617
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- SYSTEMA MAGICUM

.ez. . :
Meajestatis.

El universo geocéntrico sigue vigente
Jasta la francmasoneria del siglo XVIII.

El «plano magico del mundo de Ptolomeos»
de Georg von Welling en su <Opus Mago-
Cabbalisticum: esta dividido en cinco
regiones: Ay B muestran los elementos
primarios del fuego (en hebreo Aesch)y
del agua (Maim), Ces la regidn estelar, D la
del aire, donde los dos elementos se unen
para dar lugar al «Chamaim», el «espiritu

EL Macrocosmos: El lugar terrenal

igneo del agua», que al precipitarse el
rocio sobre la superficie de la tierra (E)
forma la simiente de todas las cosas. Fes
la tierra virgen, G el aire subterraneo. El
punte rojo del medio es el fuego central.

Gregorius Anglus Sallwigt (pseuddnimo de
Georg von Welling), Opus mago-cabalisti-
cum, Francfort, 1719

El lugar
terrenal
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El lugar Estudio comparado de los sistemas cosmoldgicos W.m_m I’tal_:-:za;_t_r,'au?_ib _ = %
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Syftema  Plakoricum
terrenal = .

Fig. I: El sistema de Ptolomeo (hacia 100-160 d. C.) con la tierra en el
centro, rodeada de las siete esferas etéreas que son la Luna, Mercu-
rio, Venus, el Sol, Marte, Jipiter y Saturno, giran en orbita alrededor
de la tierra. Por encima se sitla la regidn de las estrellas fijas y el cir-
culo del zodiaco. Este sistema, que encierra todos los conocimientos
astrondmicos de la época, prevalecid durante un milenio, hasta ser
relevado por el copernicano.

Fig. Il: El cosmos era para Platon (427-347 a. C.), laimagen del
alma del mundo girando en torno a si misma. El sol lo sitta inmedia-
tamente por encima de laluna.

Fig. lll: En el sistema pseudo-egipcio de Yitrubio, Mercurioy
Venus giran alrededor del sol, que a su vez hace lo propio alrededor
de la tierra, como el resto de los planetas.

Fig. IV + V: El sistema propuesto en 1580 por Tycho Brahe parte
de dos centros. Ademas de girar alrededor de la tierra, considerada
centro inmaévil, el sol es también centro en torno al cual giran los
cinco planetas restantes, que siguen su movimiento.

Fig. VI: En 1543, 1800 afios después del astrénomo alejandrino
Aristarco, Copérnico devolvid el sol al centro del mundo. Su sistema
cosmolégico se corresponde con la concepcién hermética que hace
pasar la materia, en movimiento ascendente, del estado bruto del
plomo-saturno al del oro-sol, la fase mas elevada de sublimacion.
Nicolas de Cusa, neoplaténico y pensador universal mas conocido
como el Cusano, va mucho mas lejos ya en 1445, llegando a la conclu-
sién de que la tierra, girando sobre su eje, da la vuelta alrededor

% AT
N

e

5 =
-jﬂ; ma - -
~ /F"

Copermeaiiiit

del sol, y que el cosmos, que seguin Copérnico esta limitado porun
cinturdn de estrellas, tiene que serinfinito.

Su discipulo espiritual, Giordano Bruno, que baraja las tesis del
Cusano con elementos magicos de caracter especulativo, evoca en

1591 la infinidad de los mundos: «No somos mds punto central que
cualquier otro punto del universo». Y afiade: «Todo lo que existe esta
en el universo, y el universo en todas las cosas».

Athanasius Kircher, Iter extaticum, Roma, 1671
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El lugar
terrenal

El lugar
terrenal

Representacion planisférica del sistema
ptolemeico

«El ojo humano organiza la composicion
del universo segin el orden que puede
percibir en la tierra en la que esta, ponién-
dose como centro de todo el espacio.

Alli donde dirije la mirada, le sobrecoge la
admirable esfericidad del cielo (...} y cree
que el globo terrestre esta en el centro de
todo.» (Andreas Cellarius)

EL Macrocosmos: El lugar terrenal

La figura de arriba representa la yuxtapo-
sicién de los cuatro elementos en la
region sublunar. El globo terrestre esta
compuesto de tierra y de agua, elementos
pesados e impuros; después se suma el
aire, y finalmente, proximo a la esfera
lunar, el fuego, el elemento mas sutil y
mas puro de todos.

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocosmica,
Amsterdam, 1660

Representacion del espacio del sistema
ptolemeico

«La mayor parte de los filésofos de la Anti-
giiedad pensaban que el universo supralu-
nar o éter estaba compuesto de circulos o
esferas concéntricas conteniendo unas a
|as otras, sélidas y duras como el dia-
mante; pensaban asimismo que las estre-
|las eran comparables a puntas clavadas en
|a pared de un barco u otro objeto mavil

EL Macrocosmos: El lugar terrenal

{...) que les imprimia el movimiento girato-
rion (A. Cellarius).

La esfera mas lejana y opaca de las estre-
llas fijas recibid el nombre de primum mo-
bile, el «movimiento primero», pues, mo-
vido por el amor divino, imprimia su movi-
miento a todas las demas esferas.

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocosmica,
Amsterdam, 1660




Ellugar
terrenal

Kircher aparece
aqui recibiendo las
instrucciones del
angel Cosmiel, que
lo conduce en sue-
fios por los siste-
mas astronomicos
concurrentes.

Es ala visidn del
mundo de Brahe a
la que da preferen-
cia, pues quiere,
poruna parte, sa-
tisfacer una nece-
sidad espontdnea
de geocentrismo,
¥ por otra, conferir
al sol, que segun la
tradicidn hermé-
tica es el represen-
tante de Dios en el
caosmos, el rango
que se merece.

Athanasius Kircher,
Iter extaticum,

ed. Caspar Schott,
Wiirzburg, 1677
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Tycho Brahe logrd la sintesis de los siste-
mas contradictorios de Ptolomeo y Copér-
nico, esforzandose por hacer «mas creible
la disposicién geocéntrica de los mundos
{...) La jerarquia de las drbitas la ordena
como sigue: la luna gira alrededor de la
tierra, situada en el centro del universo, en
una érbita concéntrica en torno a ésta,
como lo hace el sol. La tierraesasuvezel
centro de los cinco planetas restantes,

Er. Macrocosmos: El lugar terrenal

Mercurio, Venus, Marte, Jipitery Saturno,
que giran concéntricamente alrededor del
sol pero con una orbita excéntrica en rela-
cidn a la tierra. Venus y Mercurio son los
tnicos satélites fijos del sol en su trayecto-
ria alrededor de la tierra {...)=. (A. Cella-
rius)

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocosmica,
Amsterdam, 1660

El lugar
terrenal
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El lugar El lugar
terrenal terrenal

Es evidente que la tierra no puede tener
forma plana, pues el dia y la noche no co-
mienzan al mismo tiempo. Tampoco puede
ser concava, ya que en ese caso e/ sol sal-
dria antes por el oeste que por el este. Y
dado que la forma cuadrada también esta
excluida, no queda mas que la esférica.

Elementa Astronemica, Basilea, 1655

Detras del nombre latinizado de Sacro- «Recuerdo haber visto a Atlas contem- gado las bujias que brillaban en los vasos.»
bosco se esconde el monje inglés John of plando un mundo en el que Copérnico (De Hooghe, Hieroglyphica, Amsterdam
Holywood, autor de un manual de astrona- habia roto les circulos y los anillos, Tycho 1744}
mia datado en 1220 que fue una de las Brahe estaba bajo el globo terrestre en
obras mas difundidas en su época. Sacro- ademan de llevarlo sobre los hombros y «Sucedera que la tierra se precipitard en
bosco comenta en ella el sistema ptole- Ptolomeg, chillando y gesticulande, inten- el abismo & sucederd que se mantendra
meico y aporta pruebas de la forma esfé- taba sostener el terron en forma de esfera en el centro & sucederd que se extiende
ricade la tierra y de las érbitas planetarias, para que no se hundiese en la nada. Entre- plana en los vastos espacios.» {William
explicando asimismo los eclipses de sol y tanto Copérnico habia guebrado gran nu- Blalke, Jerusalén, 1804)
de luna. mero de bolas de cristal que se habian

depositado en torno al globo, y habia apa- Franciscus Aquilonius, Optica, 1671

Johannes de Sacrobosco, Sphaera Mundi,
Amberes, 1673
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El sol

Para Fludd, el sol
es el corazén del
macrocosmaos. Se
encuentra exacta-
mente en la inter-
seccién de las dos
piramides, ladela
luz y la de las tinie-
blas, en la «esfera
del equilibrio» de
forma y materia.
Alli habita el alma
del mundo, fuente
de vida.

Rebert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo f, Oppenheim
T617
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El sol

Fludd defiende
aqui el sistema
geocéntrico frente
a la nueva teoria
copernicana, que
parece contravenir
laldgica, ya que
para un primer mo-
tor o Dios creador
es mucho mas sen-
cillo hacer girar la
rueda de las esfe-
ras desde el cir-
culo exterior que
para el sol, situado
en €l centro.

El centro mecdnico
del universo sigue
siendo para Fludd
la tierra, mientras
que el sol forma el
centro espiritual.

Robert Fludd,
Utriusque Casmi,
tomo I, Oppenheim
1617
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El sol
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La relacion que mantienen en el sistema
copernicano las siete esferas planetarias
con el sol, su centro, es para el mistico y
astranomo Kepler, comparable a la que
existe entre «el pensamiento discursivo
y la extrema simplicidad de |a cognicion
mistica=. (Harmonices Mundi, Linz, 1619;
ed. Leipzig, 1925)

En 1507, abrumado por la inexactitud del

calendario de la época y después de haber
examinado las razones, Copérnico llegaa

EL Macrocosmos: El sol

la conclusion de que el calendario se con-
fecciona mejor si se parte de una concep-
cién heliocéntrica del mundo. Podia citar
en su favor los trabajos de astronomos y
filésofos de la Antigiiedad como Aristarco
de Samos (hacia 300 a.C.), Heraclides de
Ponto, Nicetas de Siracusa o Ecpantus el
pitagorico.

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocosmica,
Amsterdam, 1660

El sol

wEn el centro de todas las cosas reside el
sol. ; Podria imaginarse un lugar mejor en
oste templo, el mds bello de todos, que
nquél desde el que puede alumbrar al
mismo tiempo todas las cosas? Se le llama
con razon luminaria, espiritu, sefor del
universo. Para Hermes Trismegisto es el
dios invisible; para la Electra de Sofocles,

EL Macrocosmos: El sol

nadie escapa a su mirada. Sentadoen lo
alto de su trono, el sol guia a los hijos que
lo circundan.» (M. Copérnico, De revolutio-
nibus orbium caelestium, 1543)

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocosmica,
Amsterdam, 1660




El sol

Gracias a las tra-
ducciones que
Marsilio Ficino
(1432-99) hizo del
«Corpus Hermeti-
cums, el culto al sol
basado en los mis-
terios del antiguo
Egipto conocid un
nuevo esplendor.
Para Ficino, el sol
encarna, en orden
descendente, Dios,
la luz divina, la
iluminacién espiri-
tual yel calor del
cuerpo. En la figura
de la derecha,
Fludd muestra
como Dios, en la
mafiana de la crea-
cidn, emplaza suta-
bernéculo en el sol,
que anima e jlumina
asi todo el casmos.

Robert Fludd,

Phifosophia sacra,
Francfort, 1626
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El sol

«Lasublimidad y la
perfeccién del sol
macrocésmico se
hacen manifiestas
cuando el noble
Febo se sienta en
su carro triunfal y
su rubja cabellera
ondea en el centro
del cielo. Como
lnico soberano
visible, tiene en su
mano el cetro real
y reina sobre todo
el universo (...} ».
(Fludd, Mosaical
Philosephy,
Londres, 1659)

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo {, Oppenheim,
1617)
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El sol

En el simbolismo
de la francmasone-
ria, el sol encarna
el espiritu eterno,
el oro inmaterial.
En muchas logias
masonicas se lo
representa orien-
tado al este, desde
donde gobierna

el venerable
maestro.

Un francmasdn
formado con fos
efementos de su
logia, grabado en
cobre, 1754
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El sol

Cristo-Apolo en
el centro del
zodiaco. En los
medallones exte-
riores, las cuatro
estaciones.

Cristo en el zodiaco,
norte de ltalia, 5. X/
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Laluna

La superficiede la
luna presentaun
aspecto cambiante
seqlin su posicion
respecto al solya
la tierra. La figura
muestra su trayec-
toria: de la invisi-
ble luna nueva al
cuarto creciente
(media luna); de la
luna llena (abajo)
al cuarto men-
guante, para llegar
de nuevo alaluna
nueva (arriba).

Andreas Cellarius,
Harmonia
Macrocosmica,
Amsterdam, 1660

EL Macrocosmos: La luna

Las fases de la luna
vistas desde el sol
y desde la tierra.

Athanasius Kircher,
Mundus Subterrea-

neus, Amsterdam,
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Laluna

«Como la luna
tarda veintiocho
dias en recorrer el
zodiaco, los anti-
guos astrologos
hablaban de vein-
ticcho estaciones
(...) En esas vein-
tiocho estaciones
se ocultan muchos
secretos de los an-
tiguos, mediante
los cuales influian
prodigiosamente
en todas las

cosas sublunares.»
(Agrippa de
Nettesheim,

De occulta philo-
sophia, 1510)

Tomado de: W.B.
Yeats, A Vision
(Una vision), ed.
Londres, 1925

«Esta rueda representa cualquier movi-
miento cabal en el campo del pensamiento
o de la vida, veintiocho encarnaciones dis-
tintas, una encarnacion Gnica, una opinion
o un pensamiento.» (W.B. Yeats, A Vision,
1925)

El diagrama de Yeats, basado en la teoria
de los ciclos de Blake y en su tesis de las
cuatro entidades (Zoas), funciona tambien
como tipologia del género del eneagrama
de Gurdjieff.

La gran rueda, Speculum Angelorum et
Hominium, en: W.B. Yeats, A Vision, ed.
Londres, 1962

EL Macrocosmos: La luna
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Iconografia de la cabeza y la cola del dragén lunar:

«Los antiguos tenian su representacion de la cabeza y la cola del
dragén lunar, a la que daban forma de serpiente con cabeza de azor
metida en un circulo aéreo y un circulo igneo, al estilo de la letra
griega Zeta, en mayuscula. Lo dibujaban cuando la cabeza de Jipiter
ocupaba el centro del cielo, y le atribuian virtudes propiciatorias
cuando se le imploraba algo; era también su forma de designar al
demdn doméstico y benevo-
lente, que representaban en
apariencia de serpiente. Egip-
cios y fenicios anteponian este
animal a todos los demas, consi-
derandolo de naturaleza divina,
pues tenia mas perspicaciay
un fuego mas intenso que los
demas. Esto lo inferian del
hecho de que se desplazaba mas
rapidamente sin tener pies, ni
manos, ni otros instrumentos,

y de que tenia el poder de reju-
venecerse mudando la piel.
Representaban la cola del
dragén lunar de forma parecida cuando la luna desapareciaen ella o
cuando tenia una posicién desfavorable en relacién a Saturno o
Marte.» (Agrippa de Nettesheim, De occulta Philosophia, 1510)

EL Macrocosmos: Laluna
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Laluna

Una parafrasis de
«La Melancolia»
{Melencolia) de
Durero. Es posible
que la cabeza de
ave esté inspirada
en la representa-
cign del dragén
lunar en <De oc-
culta philosophia:
de Agrippa.

Blake se sentia
atraido por la luna,
ya que su hords-
copo tenia ascen-
dente de cancer,
signo regido porla
luna. Por ese mo-
tivo, el nimero 28,
correspondiente
al ciclo lunar, tiene
ura importancia
primerdial en su
mito de «Jerusa-
1&nx»: esta cifra
simboliza efectiva-
mente la supera-
cion de las ideas
recibidas a través
del acto de crea-
cién libre, cuande
las musas de lains-
piracién se bafian
enlosrayosdela
imaginacion.

W. Biake, ferusa-
Ién, 1804-1820
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Laluna

Tabla para calcular
las horas de la
salida y puesta
diarias de la luna.
El circulo exterior
muestra las
veintiocho fases
lunares.

Athanasius Kircher,

Ars magna lucis,
Amsterdam, 1671
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El cAstronomicum Caesareum: de Apiano
se considera la Gltima obra de astronomia
correspondiente a una visién geocéntrica
clel mundo. Contiene una serie de discos
de cartdn que se pueden mover con unos
hilos como los mecanismos de relojeria.
Sirve para caleular la posicion de las cons-
telaciones.

EL Macrocosmos: La luna

Laluna

Kepler se mofaba de estos «juegos de hi-
los»: «Esa lamentable diligencia de Apiano
es para echarse a llorar. Su confianza en
Ptolomeo le hace pasar horas y horas con-
feccionando. con gran copia de curvas y
espirales, todo un laberinto de enrevesadas
circunvoluciones.

Pedro Apiano, Astronomicum Caesareum,
Ingolstadt, 1540
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Laluna

Con este disco del
<Astronomicum
Caesareum: de
Apiano, se puede
hacer coincidir el
nudo ascendente
delalunaenun
dia concreto.

Los dos puntos de
interseccidn de la
arbita lunar con la
ecliptica se llaman
nudos lunares o
puntos del dragdn.
El nudo ascen-
diente corres-
ponde a la cabeza
del dragon, el
descendienteala
cola. Estos dos
puntos desempe-
nan un papel esen-
cial en la confec-
cion del calenda-
rio, y la astonomia
de la Antigiiedad
se servia de ellos
sobre todo para
calcular los eclip-
ses de luna y de
sol.

Pedro Apiano,
Astronomicum
Caesareum,
Ingolstadt, 1540
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Laluna

Wl [RTEkF

Tabla de caleulo de los eclipses solares y A. Kircher, Ars magna Jucis, Amsterdam, 1671
|unares. Los antiguos mitos atribuian estos

fenémenos a un dragdén que se traga los

cuerpos celestes para escupirlos mas

tarde.
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Los siete estratos del universo y su eterno
retorno como flujo de espacio y tiempo.

Rajasthan, manuscrito del 5. XIX
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El tiempo
cOsmico

Segiin los calculos
medievales, el
afio cosmico tenia
15.000 anos sola-
res, y «llega asu
término cuando
todos los astros
has regresado a
un punto deter-
minado. En su
«Politica», Platon
menciona el «afio
perfecto de los
antiguos»: cuando
los planetas, equi-
libradas sus diver-
sas velocidades,
invierten su direc-
cion y regresan

al punto inicial de
partida.

Segun calculos
actual, el aio
perfecto importa
25.868 anos,
tiempo que nece-
sita el punto
primaveral para
recorrer todo el
zodiaco.

Lambert de Saint-

Omer, Liber
Floridus, hacia 1120
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El tiempo
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cosmico
P fnanis ot Vacu?
Sey !m:r,}n'ul Jind
«Espejo de las causas de todo» del cosmos; finalmente, en el circulo
interior, la Tria Prima, los tres principios
La totalidad de |a creacion, salidade la alquimicos basicos de la materia.
noche, emana radialmente de la causa
primera y oculta. Fluye del circulo exterior La totalidad del plan de la creacion se
y paternal, el tetragrama, en las tres letras desarrolla en la direccion de las agujas del
hebraicas llamadas «matrices=: Aleph, reloj, como el dia, gue comienza con el alba
aire (Avyr), Mem, agua (Mayim), Shin, y concluye con el creplsculo del mundo.
fuego (Aesh). En los tres circulos siguien-
tes, estan los diez nombres y atributos de Robert Fludd, Integrum Morborum
Dios; sigue la jerarquia platonico-cristiana Mysterium, Francfort, 1631
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El tiempo
caGsmico

La personificacion
del tiempo del
mundo, enmar-
cado por los seis
ciclos cosmicos,
tal como se cono-
cian en la Edad
Media. Los cinco
ciclos preceden-
tes, que abarcan
desde Adéan hasta
lesucristo, esta-
ban baja el signo
de Lucifer; el
sexto, el actual,
esta bajo el reino
de Cristo.

Paralelos a los
ciclos del mundo,
los seis periodos
de la vida humana,
quevandelain-
fancia a la vejez.

Lambertus de
Saint-Omer, Liber
Floridus, hacia 1120
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El tiempo
cosmico

Los tres ciclos
casmicos de
Joaquin de Fiore
(hacia 1130-1202):

La primera edad,
la del Padre
(abajo), la del An-
tiguo Testamento,
se caracteriza por
la observancia de
la ley y el temor de
Dios. La segunda
edad, la del Hijo,
eslade lalglesia

¥ sus dogmas. La
terceraedad, la
del Espiritu Santo,
cuya venida él veia
proxima, es la de
la alegria y liber-
tad. Esta lleva apa-
rejada una nueva
comprension, in-
tuitiva y simbélica,
de las Escrituras,
el fin de la «iglesia
amurallada» y la
fundacion de
nuevas ordenes
contemplativas.

Esta edad espiri-
tual es la aurora de
un nuevo dia, que
lacob Boehme y
los alquimistas
veian aparecer en
el horizonte; es la
reforma general
de los Rosa-Cruz.

Joaguin de Fiore,
ftalia, s. XIf
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Astronomia
inferior
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Los metales representan, segtin los alqui-
mistas, una contraccion de fuerzas plane-
tarias, por eso se |lama «astronomia infe-
rior= a este arte. En correspondencia con
las dace secciones del zodiaco, la materia
tiene que atravesar doce puertas o esta-
dios antes de obtener su consistencia
definitiva en la fase de rubificacidn y

«de librarse de la influencia del zodiacos.
(Micolas Flamel)

EL Macrocosmos: Astronomia inferior

El autor de la <Aurora consurgens» com-
para el crecimiento del lapis con la gesta-
cion del embridn durante nueve meses en
el vientre materno. Segun Gearge Ripley
(1415-1490), el ligquido amnidtico simboliza
la tintura blanca o lunar que antecede a la
rubificacién solar (arriba a la derecha).

Aurora consurgens, finales del s. X1V

EL Macrocosmos: Los astros

Los astros

Doce astrélogos
paganos (entre
ellos el poeta
Virgilio y los
fildsofos Séneca
y Aristoteles)
sumidaos en
interpretaciones
astrales.

Afmanague rimado

aleman, Alemania
Central, 5. XIV

77



Los astros
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El hordscopo (etimologicamente «mirar la
hora»), que determina la posicidn de las
constelaciones a la hora del nacimiento,
expresa la creencia en la fatalidad del des-
tino y en la predestinacion del hombre.

«El hordscopo es el «acta» que menciona

EL Macrocosmos: Los astros

San Pablo en Col. 2, 74: <. barrando (Dios)
el acta que nos era contraria, quitdndola
de en medio y clavidndola en la cruz_..»»
(C.G. Jung, Mysterium coniunctionis,
Zurich, 1968)

Daniel Kramer, Emblemata Sacra, 1617

2L Macrocosmos: Los astros

Los astros

Hordscopo sacado
de un manuscrito
iluminado de
Heidelberg lla-
mado «Libro del
destino» (finales
dels. XV}, que es
propiamente la
traduccion al
aleman del <Astro-
labium planum: de
Petrus de Abano
(s.X1).

Cada uno de los
doce signos del
zodiaco estd
dividido en tres
decanos con una
longitud de huso
que corresponde
atreinta grados.
Ellibro contiene
igualmente unas
tablas para deter-
minar el ascen-
dente, que es el
signo que se eleva
en el oriente en

el momeanta del
nacimiento, y cuyo
conacimiento es
indispensable
para hacer la carta
astral.
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Los astros

Planisferio con las
constelaciones y
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Terzysko, astr

nomo de la corte,
en el centro de in-
vestigacién de los

signos del zodiaco.
Manuscrito del
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«aspectos astrold-
gicos». El término
«horéscopo» no se
impuso hasta la
Edad Media. En

la Antigiiedad

se denominaba
«teman» 0 «géne-
sigw (lat. «conste-
llatio=, «geni-

relaciones angula-
res o aspectos se
remonta a la teoria
pitagdricadela

tura»). La determi-
nacion de las

armaonia.
Manuscrito de

astronomia

de Wencesfao IV,
Praga, 1400
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Los astros
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El <hemisferio meridional de los antiguos:
con las constelaciones conocidas en la
mitologia griega.

En «El destronamiento de la bestia», satira
de Giordano Bruno aparecida en 1584,
Zeus ordena un nuevo reparto de las ima-
genes celestes, sustituyéndolas por virtu-
des: «Notorios y desnudes ante los hom-
bres son nuestros vicios; el mismo cielo

es testigo de nuestros desatinos. He aqui

EL Macrocosmos: Los astros

los frutos, las reliquias y |a historia de
nuestros adulterios, de nuestros incestos,
de nuestra lujuria, de nuestras pasiones
criminales, de nuestras depredaciones y
perversidades. Y para acabar de coronar
nuestros errores, hemos elevado el triunfo
del vicio hasta el cielo, convirtiéndolo en
sede de nuestros crimenes.»

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocosmica,
Amsterdam, 1660

Los astros

Esta representacion del «firmamento cris-
tiano» estd basada en un original de Julius
Schiller {Augsburgo, 1627), para quien iba
contra la fe «dar a las estrellas nombres

de espiritus malignos, de animales y de
hombres impios», puesto que en la Biblia
se dice: «Los sabios brillardn con el esplen-
dor del firmamento, y los que ensefaron

la justicia brillaran por siempre, eterna-
mente, como las estrellass. (Daniel 12,3)

EL Macrocosmos: Los astros

La «0Osa Menors se ha convertido en el
arcangel San Miguel; la «Osa Mayor», en la
barca de San Pedro, y la constelacidn de
Andrémeda ha pasado a ser la tumba de
Cristo.

Andreas Cellarius, Harmonica Macrocosmica,
Amsterdam, 1660
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La musica de
las esferas

La teoria de la armonia de las esferas se remonta al filésofo griego
Pitdgoras (570-496 a.C.)

Mientras escuchaba en una forja los golpes de martillos diver-
sos, le vino en mientes una leyenda de Yamblico, segin la cual se
pueden expresar los valores de los sonidos en relaciones cuantitati-
vas, en nimeros y en términos geométricos. Con ayuda de instrumen-
tos de cuerda, descubrid la relacidn entre la frecuencia y la altura
del sonido. Segun Pitagoras, el mundo entero se
compone de armonias y ndimeros. Tanto el alma
microscopica como el universo macroscopico se
articulan, seglin él, en proporciones ideales, que
se pueden expresar con una secuencia de sonidos.

La altura de las diferentes notas planetarias
sobre la escala musical celeste se determinaba por
el tiempo que los planetas tardaban en recorrer
su orbita, y la distancias se relacionaban con los

intervalos entre los tonos. Kepler complico mas el
sistema, atribuyendo a cada planeta una sucesion
de tonos proximos. La serie de notas que creia
haber descubierto para la tierra (mi, fa, mi) pro-
baba para él, poco después de haber estallado la
Guerra de los Treinta Afos, que en «este valle de

F. Gaffurio,
Theorica musica,
Milin, 1492
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lagrimas reinan el hambre y el dolor.»

Jubal (arriba, a la izquierda), un descendiente de Cain, pasa por
ser, segun el Geénesis (4, 21), el patriarca de todos los tafedores de
citara y de flauta. Segun Kepler, Jubal no es otro que Apolo, vy bajo el
nombre de Pitagoras se escondia nadie menos que Hermes Trisme-
gisto.

EL Macrocosmos: La misica de las esferas
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La misica de
las esferas

Abajoalaiz-
quierda, Pitdgoras
senala la forja que
le inspird su teo-
ria. Los herreros
martillean el metal
en el interior de
una oreja, sobre
cuya «extrana
forma anatémica»
—con martillo y
yungue-, diserta
largamente Atha-
nasius Kircher.

Para el neoplata-
nico Boecio, ted-
rico de la misica
(s. vV d.C.), la emu-
sica instrumenta-
lis» terrenal es sélo
unreflejodela
«musica mundanas,
la misica de las
esferas celestes,
representada aqui
por la esfera cen-
tral. Estaes, asu
vez, un eco lejano
de la misica divina
de los nueve coros
de dngeles.

Athanasius Kircher,

Musurgia universa-
fis, Roma, 1650
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La miisica de
las esferas

La correspondencia
de las nueve esfe-
ras con las nueve
musas se debe a
una vision del neo-
pitagdrico Martia-
nus Capella (5. V
a.C.). Laescala de
tonas abarca una
octava.

Camo agente del
primer movimiento,
Apolo dirige el
acorde de sonidos.
Laserpiente dela
mitologia egipcia,
simbolo de la ener-
giavital, atraviesa
€on su ritmo ondu-
lante las esferas.
Sus tres cabezas
simbolizan la Santi-
sima Trinidad en las
tres dimensiones
del espacioyenlos
tres estados del
tiempo.

Latragedia repre-
sentaelsolyla
comedia, la tierra.

Athanasius Kircher,

Ars magna fueis,
Roma, 1665
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La musica de
las esferas

«El monocordios,
dice Fludd, «es el
principio interno
que, desde el cen-
tro del todo, pro-
duce la armonia
de todalavidaen
el cosmaos.»

Tensando o des-
tensando |a cuerda,
Dios puede regular
el «xgran acordes,
la consistencia de
la materia, entre el
empireo y la tierra.

Elinstrumento
esta dividido en
una octava supe-
riar, ideal, activa,
y una octava infe-
rior, material,
pasiva. Ambas
actavas se dividen
a su vez en cuartas
y quintas. El prin-
cipia inmaterial
superior se mueve
alolargodelos
intervalos hasta la
materia sombria, y
el sol, en el punto
de interseccion,
recibe una fuerza
transformacdora.

Robert Fludd,
Utriusgue Cosmi,
tomao f, Oppen-
heim, 1677
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La misica de
las esferas
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«Los filosofos de |a Antigliedad considera-
ban que el mundo estaba constituido por
una armonia perfecta, es decir, que desde
la tierra a los cielos habia una octava per-
fecta.s (A. Kircher, Musurgia universalis).
Los siete puntos o progresiones de la
octava englobaban el mundo, ya que el
nimero siete redne la Santisima Trinidad y
los cuatro elementos. El filosofo y maestro
de danza caucasiano G. Gurdjieff fundo

en Fantainebleau, en 1922, su célebre
«Instituto para la formacidn armoniosa del
hombre, basandose en el principio de la
octavan,

Trismegisto en Esculapio: «MUsica no es
otra cosa que saber el orden de las cosas.»

Para Kepler estaba claro «que, o Pitagoras
se expresa herméticamente, o Hermes
pitagaricamente». (Harmonices Mundi)

Athanasius Kircher, Musurgia universalis,
Roma, 1650

«En toda linea evolutiva hay dos puntos
en los gque el movimiente no puede propa-
garse sin ayuda exterior. En determinados
puntos es necesario un impacto adicional
proveniente de una fuerza aparte. En di-
cheos puntos hace falta ese impulso, sin el
cual no pueden perpetuar el movimiento.
Este principio del nimero siete lo encon-
tramos por doquier —en la quimica, en la
fisica, etc.: en todo rige el misme princi-
pio. El mejor ejemplo es la composicidn de
la escala. Tomaremos una octava para de-
maostrarlo.» (Gurdjieff, Conversaciones,
Basilea, 1982)

Reconstruccion del cosmos pitagdrico
segulin el esquema de la octava.

Stanley, Histary of Philosophy (Historia de la filosofia)

EL MAcrocosmos: La masica de las esferas
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En <El simbolismo arménico en la Anti-
giiedad:, de Albert Freiherr von Thimus
(1806~-1878) se intenta de modo exhaustivo
reconstruir los fundamentos pitagdricos
de la musica a partir de fuentes neoplaténi-
cas, ¥ también fijar la armonia como ciencia
en si misma. Pero se partia de la hipdtesis
inadmisible de que la visidn pitagdrica del
mundo se remitia al libro cabalistico de la
creacion. El Sefer Yezirah trata de los diez
numeros primitivos, los Sefirath, relaciona-
dos en la parte superior del esgquema con
las orbitas de los planetas.

EL Macrocosmos: La miisica de las esferas
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Filolao el Pitagérico (hacia el 400 a.C.)
postulaba un duplicado de la tierra que
giraba alrededor del fuego central sobre
la misma orbita de la tierra, pero en cons-
tante oposicion a ella, por lo que no podia
verse; a ese duplicada le dio el nombre de
anti-tierra.

Albert Freiherr von Thimus, Die harmanikale
Symbolik des Altertums (Ef simbolismao
armanico en fa Antigiiedad), Colonia, 1868

La misica de
las esferas
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Génesis
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Sequn Pitdagoras, la quinta y la cuarta,
intervalos consonantes de la octava,
forman la estructura del universo. Sus
proporciones (2/1, 3/2, y 4/3 respectiva-
mente) son la «progresidn sagracas»

de los pitagoricos, llamada Tetraktys:
142+344=10. «5i progresas de la unidad

a lo miltiple, obtendris el diez, origen de
todas |as cosas.»

Esta formula contiene el acto cabal dela
creacién, desde la division del elemento
primero en la dualidad de los sexos, duali-
dad cuya procreacian se verificaenla
triada generadora de espacio, hastala
consumacion en los cuatro elementos.

Robert Fludd, Philosophia Sacra, Francfort,
1626

El Tetraktys es también el soporte de la
imagen del alma universal, cuya composi-
cion en forma de X (la letra griega «ji=)
describe Platdn en el «Timeo». Segun

el principio de la division proporcional de
la cuerda sonante, la matriz de todas las
farmas terrestres se desdobla aqui como
una red de coordinadas con fracciones y
multiplos.

La oJis pitagdrica

EL Macrocosmos: Génesis

Enlacabala, la obra de la creacidn se
desdobla en cuatro etapas, siguiendo un
esquema parecido y partiendo de las le-
tras de Tetragramma, del nombre inefable
de Dios. Este proceso de cuatro etapas
desempefia también un papel primordial
en la alquimia, en calidad de <axioma de
Maria Prophetissas.

Ef Tetragramma como Tetrakys

EL Macrocosmos: Génesis

Génesis

Segtn la concep-
cién tantrica, un
punto energético
invisible (bindu)
genera la materia
ariginaria (palkriti),
compuesta de
tres cualidades
{gunas): Sattva
(esencia, calma),
Rajas (energia
pasion) y Tamas
(substancia,
inercia).

Al comienzo de la
creacion, las tres
cualidades se en-
cuentran en equili-
brio; sdla su diso-
nancia origina la
multiplicidad.

En «Finnegans
Wake=, Joyce esta-
blece un parale-
lismo entre las
Gunas y las cuatro
entidades de
Blake (Zoas, pig.
524-525).

Pintura, Rajasthan,
hacia ef s. XVIII
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Génesis
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El Tetragrammataon, las cuatro letras del
nombre sagrado de Dios (JHVH, Jlehova),
concentra en si toda la energia primera y
la potencia de la que emana |a creacidn.
«El mundo sensible con sus legiones y
criaturas no es otra cosa que la emanacion
del Verbos, dice Boshme. Todas las cosas
nacen de las combinaciones y transposi-
ciones de estas cuatro letras.

Para ilustrar el significado magico de |a

EL Macrocosmos: Génesis

palabra en lengua hebrea, Gershom
Scholem cita la exhortacion de un rabino

a un escriba de la Thora: «Hijo mio, sé
escrupuloso con tu trabajo, ya que es un
trabajo diving; si omites o afiades una

sola letra, destruiras el mundo entera(...)
G. Sholem, Zur KKabbala und ihrer Symbalil
{De la cabala y su simbdlica), Francfort,
1989

Biblia sefardi, 1385

EL Macrocosmos: Génesis

Génesis

Con larepetida
pronunciacion del
nambre de Dios
surgen los cuatro
mundos: Aziluth,
Beriah, Yezirah y
Assiya.

Robert Fludd,
Utriusgue Cosmi,
tamo i, Francfort,
1621

Los diez sobrenom-
bres de Dios surgen
del nombre-fuerza,
del gran nombre.
Los sobrenambres
hacen referencia a
diversos aspectos
de la divinidad, que
a 5U vez correspon-
den alas diez cifras
originales, los
Sephiroh: 1) la co-
rona, 2) la sabidu-
ria, 3] la prudencia,
4) la misericordia,
5] potencia o juicio,
G} compasion o
belleza, 7} triunfo,
8)honer, 9} la
redencion, 10) la
majestad.

Robert Fludd,

Philosophia Sacra,
Francfart, 1626
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Y asi infinitamente

Robert Fludd,
Utrivsque Cosmi,
tomo I, Oppen-
heim, 1617
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Para Robert Fludd, discipulo de Paracelso,
el acto divino de |la creacidn se representa
plasticamente como un proceso alguimico
en el que Dios, como espagirico o depura-
dor de metales, obtiene del caos tene-
brosa, de la Prima Materia, los tres elemen-
tos primaries, divinos, que son laluz, la
oscuridad y las aguas espirituales. Estas
aguas son a su vez el principio de las cua-
tro elementos aristotélicos, de los cuales
la tierra es el mas tosco y pesado, compa-
rable al sedimento, a la «caput corvis, que
se deposita en el fondo del matraz durante
la destilacion.

EL Macrocosmos: Génesis

No debe maravillarnos, dice Fludd, que
nuestro planeta sea un valle de lagrimas,
sabiendo que esta hecho del sedimento de
la creacidn, por el que ronda el diablo.

«Cuando el oculto de ocultos quiso reve-
larse a lo no manifestado, comenzé engen-
drando un puntoe luminoso. Antes de que
este punto fuera luminoso y se hiciera
visible, el infinite (En Soph) estaba oculto
y no daba luz alguna.» (Zohar)

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo |,
Cppenheim, 1617

EL Macrocosmos: Génesis

Génesis

La luz, fuente ina-
gotable de todas
las cosas, surge
en la oscuridad,
ycon laluz, las
aguas, que co-
mienzan a divi-
dirse en cercanas
{claridad) y lejanas
{penumbra).

En el centro, las
aguas tenebrosas,
lejanas de la luz,
que forman la
fuente de la mate-
ria; en el circulo
exterior, las aguas
superiores, de

las que emana el
fuego divino {(em-
pireo). La nube
claraen el medio
es un estadio «que
se llama espiritu
de la tierra, espi-
ritu mercurial, éter
o quintaesencia».

Robert Fludd,
Utriusque cosmi,
toma f, Oppen-
heim, 1677
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El caos de los ele-
mentos surgido de
las aguas inferio-
res «8s una mate-
ria tosca y amorfa,
en cuyas entrafias
los elementos se
encuentran de tal
forma embrollados
¥ presos, que

(...) luchan salvaje-
mente entre
elloss.

El estado finale
ideal de la materia
se alcanza cuando
los elementos se
ardenan segin su
grado de consis-
tencia: (de afuera
adentro) tierra,
agua, aire y fuego.
En el centro apa-
rece el sol, que es
el elemento oro.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo I, Oppenheim
1677
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Génesis

El primer dia de la
creacion:

«Dijo Dios: {Ha-
gaselaluz! Y laluz
salid (..). Partio
del abismo pro-
fundeo en el este,
donde mora, y
penetra por las ti-
nieblas, envuelto
en una nube [umi-
nasa, ya que al

sol no existia adn
{...).» (John Milton,
Paradise Lost,
1667/74)

Lapalomaesel
espiritu de Dios.

«La luz del espiritu
todavia no creada
sereflejaenla
esferas del fuego
celeste como en
un espejo. Esa
reflexién es la pri-
mera manifesta-
cionde que laluz
se ha creado.»

Robert Fludd,
Utriusgue Cosmi,
tome |/, Oppen-
heim, 1617
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Génesis

La tierra forma

el estrato inferior
de los elementos,
el sedimento de la
creacion.

Al combinarse el
elemento mas
tosco con el mas
sutil, sale aire

o agua, depen-
diendo de las
proporciones
que entren en la
combinacién.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo I, Oppen-
heim, 1617
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Génesis

El segundo dia

«Dijo luego Dios: Haya un firma-
mento en medio de las aguas({...)
Llamd Dios al firmamenta cialos.»
(Génesis, 1, 6-8)

La zona del éter con las estrellas
fijas y planetas divide las aguas
superiores (empireo) de las inferio-
res. En esta esfera, la calidad supra-
celeste (forma) estd en equilibrio
con lainfraceleste (materia).

El tercer dia

El fuego, elemento mas sutil, surge
en primer lugar.

Pero, como sefala Fludd, no se trata
del «fuego invisible: de los alguimis-
tas, sino de un fuego material que
Paracelso califica de «tenebrosos,

y que produce a descomposicion de
todo lo viviente. Para el alquimista
teutdn, la vida es un proceso de
combustion.

Robert Fludd, Utrivsque Cosmi,
tomo I, Oppenheim, 1677
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La escala ascen-
dente de los ele-
mentos segun su
grado de pureza,
tierra, agua, luz
vy fuego, se repro-
duce en todo el
£OsMos, com-
puesto de cielo
sublunar elemen-
tal, éter y empi-
reo.

Las estrellas que
rodean la esfera
etérica no se hicie-
ron visibles hasta
después de la crea-
cién del sol, ya que
acumulan la luz del
astroreyy la emi-
ten después de al-
gun tiempo, como
lo hacen las sus-
tancias fosfores-
centes.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
toma f, Oppen-
heim, 1677
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Génesis

«En la canfusién
que siguidala
Creacion, un poco
de luz celeste
quedo atrapada en
la masa friade la
tierra. Siguiendo
la ley de la gravita-
cion, la substancia
celeste comenzo

a ascender en el
cielo hasta el lugar
que |e correspon-
dia. Asisurgid
nuestro sol.»

El sol en el firma-
mentc as el repre-
sentante visible
del fuege divino y
delamor. Enla
anatomia humana
le corresponde el
Corazon, «puas
envia sus rayos
vivificantes (las
venas) en un movi-
miento radial,
animando asilos
miembros del
cuerpox. (Robert
Fludd «La clave
filosafican
{Philosophicall
Key), hacia161g

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tamo I, Oppen-
heim, 1617
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Cuando los rayos
torridos del sol
caen sobre los
vapores aclosos
en pleno ascenso,
se solidifican y
engendran los
planetas.

El espiritu de Dios
sobrevuela como
una palomala
creacién consu-
mada, peroya
amenazada por el
pecado. Ensu
<Tractatus apolo-
getius, Fludd
subraya que la
finalidad principal
del estudio del
Macrocosmos
debe ser investi-
gar el papel que
desempena | es-
piritu divino en la
creacién. Pues sin
laluz de éstees
impaosible la vida.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo |, Oppen-
heim, 1617
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Representacion cosmoldgica del opus
alquimista en forma de globa ocular. El
lapis esférico, simbolo del pequefio
mundo renovado, sale de la pupila, quea
su vez simboliza el caos macrascopico de
los cuatro elementos. Los brazos que le-
vantan el lapis del fuego bautismal son
«las dos partes principales del opus, la
disolucian del cuerpo (solve) y la solidifi-
cacién del espiritu {coagula)». Las aguas
rojas ¥ blancas que manan del rebis,

del doble aspecto de la materia, forman el
cuerpo vidriado y viscoso del ojo del
mundo, el océano de tiempo y espacio.

EL Macrocosmos: El ojo

El pajaro representa las fases del opus.
Consta del cuerva (putrefactio) el cisne
(albedo), el pavo (fase de irisacidon) y el
fénix (rubedo).

El nervio dptico esta representado con el
Tetraktys pitagdrico.

Heinrich Khunrath, Amphitheatrum
sapientiae aeterna, 1602

El ojo
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El ojo

En la Edad Media
se creia que el ojo
se componia de
tres formas dife-
rentes de conden-
sacion del fluido
carporal. Segtin

el sabio arabe
Avicena (980-
1037), el fluido
helado se encuen-
tra en el centro
del ojo. Por de-
lante estd la parte
acuosa, y por de-
tras la cristalina. El
ojo esta recubierto
de siete telas o
membranas (tuni-
cag) que corres-
pandian a las siete
esferas planetarias
del macrocosmos.
Los cabalistas ve-
ian una analogia
entre las diez
partes de que se
componia el ojo
(las tres fluidas v
las siete membra-
nas)y las diez
numeraciones o
Sephiroth. El
punto ciego de la
retina represen-
taba el Sephiroth
mas alto, Kether,
lacorenao lanada
divina en todas las
CO5as.

Gregor Reisch,
Pretiosa Margarita,
Friburgo, 1503,
Basilea, 1508
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«f...} el gjo humano (esta hecho) a imagen
del mundo, y todos los colores que con-
tiene estan dispuestos en circula. El
blanco del ojo corresponde al océanao,
que rodea el mundo por todas partes; un
segundo color representa las tierras que
bana el océano o que se encuentran en
medio de |las aguas; en la regién central
se sitlia otro color: es Jerusalen, centro
del mundo. Pero el cuarto colar, la vista
de todo el ojo (...), es 5idn, punto central
de todo, en el que se ve todo el mundo.»
(Zohar)

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo ff,
Oppenfieim, 1679

EL Macrocosmos: El ojo

El ojo

La composician del ojo segun Fludd:

1) La parte vidriosa en forma de lente es
transparente y de mediana consistencia.

2)La parte acuosa y blanquecina engloba
la primera come la clara engloba la yema.

3) La parte cristalina y brillante surte a
las primeras con substancias nutritivas
sacadas de la sangre.

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo If,
Oppenheim, 1619
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ADAM SPACE
(AMATOMY OF EYE)

CHAMRER, OF VITREOUS-
HUMOR AS BEULAH

HEES AS ALLAMARNDA
(POLYPUS)

CHAMIER OF AQUEOUS —,
HUMOR AS BOWLARIOOLA

IOINT OF F
AS COUCH OF

MUNDANE EGG.

SATAN SPACE __
(PERCEIVED SFACE)

Los poemas de William Blake contienen
largos pasajes surcados de disquisiciones
sobre la vision materialista del mundo

de Isaac Newton, en particular sobre su
«Opticas. El ojo fisico, sequin Blake, es tur-
bio y vidrioso «como el negro guijarro de
un farallén batide por las aguas». El nervio
dptico, que Newton admira, construye,
segln el poeta, «vallas de piedra contra

el mar ondeantex. (Blake, Milton, 1804).
Blake, que prefirid seguir a Jacob Boehme,
intento desarrollar una dptica de lo
visionario.

106 EL Macrocosmos: El ojo

RETINA AS EDEM

LIMES OF PERCEPTION AS VORTEX

CONVEXITY OF LENS
AS ROCK OF AGES

= LEMS AS GOLGONDOEA

(CONCAVITY) i ¢ i Dicrvrie,
EANRr (X FALE
LIS A5 MUNDANE SHELL : T

MICROCOSM L e

LIDAN-ADAN

(LT HON
YTHOMN
——f— ULKO

T LIMES OF PERCERTION
AS VOITEX

Segln la hipdtesis de Easson y Easson,
que pasan por alto muchos aspectos del
poema, Blake es partidario, en su poema
«Miltons, de un modelo éptico inscrito en
la forma del huevo césmico.

K.P. Easson y R.R. Easson, Modelo hipotético
de la geografia visionaria en <Mifton:, en:
W. Blake, Milton, Londres, 1979

El astrénoemo y matematico John Dee
(1527-1608) utilizo el huevo como glifo
para el cielo etéreo, pues la drbitade los
planetas inscritos en él describe una
elipse. (Copérnico hablaba aun de orbitas
circulares.)

Paracelso piensa que «el cielo es parecido
a una cascara que separa la tierra del cielo
donde mora Dios, lo mismo que la cascara
del huevos. «La yema corresponde ala
esfera inferior, la clara a la superior; la
yema es la tierra y el agua; la clara, el aire
vy el fuego=. (Paragranum, 1530)

John Dee, Monas Hieroglyphica, Amberes,
1564

EL Macrocosmos: El huevo cosmico

El huevo
cOsmico

Los nombres de
las Zoas, las bes-
tias del Apocalipis,
estan inscritos en
las cuatro esferas
que se interseccio-
nan; representan
las cuatro fuerzas
primarias del uni-
verso. Urthona/Los
es la imaginacion,
Luvah |a pasion,
Urizen, larazény
Tharmas el cuerpo.

«El mundo en
forma de huevo de
Los» se hinchaa
partir del torbe-
llino que esta, en
el centro del caos,
creando la ilusién
de espacio tridi-
mensional delimi-
tado por la opaci-
dad (Satan) y
por la densidad
{Adan), impi-
diendo asial hom-
bre, seglin Blake,
ver las cosas coma
son, eternas e
infinitas.

W, Blake, Mifton,
1804-1808
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El huevo
cosmico

Una visidn del
cosmos de Hilde-
gard von Bingen
(1098-1179)

«Entonces viuna
formacion gigan-
tesca, redonda e
imprecisa. Hacia
arriba se hacia
mas fina, como un
hueve (...). Su capa
exterior parecia
tener un fuego lu-
minoso (empyreum).
La membrana

que tenia debajo
erasombria. En

el fuego claro
flotaba una bola
de fuego rojizay
chispeante (el
sof)». Bajo la som-
bria membrana,
ella ve la zona del
éterconlalunay
las estrellas, y de-
bajo de ellas, una
zona evanescente
que ellz llama
amembrana
blanca» o «las
aguas superioress.

Hildegard von
Bingen, Scivias
{Cédice de Ruperts-
berger), s. XiI
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El nacimiento del mundo elemental entre
las regiones luminosas del cielo y el caos
de los infiernos. Johann 1. Becher
(1635-1682) describe asi las combinacio-
nes de los elementos: la tierra condensa
y atrae, el agua abre y purifica, el aire
lictia y seca, el fuego separa y consuman.

El grabado en cobre estd inspirado en las
ilustraciones de «<Mundus subterreaneus»

EL Macrocosmos: El huevo cdsmico

{dos tomos, Amsterdam, 1665, 1678) de
Kircher. Dichas ilustraciones muestran un
fuego central subterraneo comunicado
directamente con los volcanes y las aguas
subterrineas que engrosan los mares su-
perficiales.

1.1 Becher, Opuscula chymica, Niremberg,
719

El huevo
cosmico
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EL Opus MAGNUM

En referencia a la obra divina de la creacian y ai plan
de salvacion que le e inherente, el proceso alquimico se
califica de «magna obra», En ¢lla se encugntra una misteriosa
materiainicial, lamada materia prima, en la que las paries
contrarias, todavia aisladas, se oponen viclentaments,
pero gue poco a poeco pasardn a un estadoe libre de perfecta
armonia, bajo la forma de «piedra filosofal»

o lapis phitosophorum: <Al principio unimos, después
-caorrampemos, disolvemos lo que ha sido corrompide,
purificamos lo que ha sido disueito, reunimos
lo que ha sido purificado v lo solidificamos. De esa forma,
el hombre y la mujer devienen ung.»

{Breve tratado de la piedra filosofal, 1778)



Génesis
en laretorta
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«Se eleva desde la tierra a los cielos/ dice Hermes Trismegisto en su
Tabla de esmeralda: con tales palabras explica de la forma mas bella/
asi como que/ el recipiente alquimico tiene que ser ordenado y dis-
puesto. Pues nosotros vemos/ o constatamos/ que el cielo entero/

y los elementos tienen la forma adorable de un ser esférico/ en cuyo
centro o en su esencia el calor del fuego subterraneo es eminente-
mente fuerte y poderoso/ y que eleva a los aires la mas sutil materia
de los elementos/ eleviandose a si misma de la misma manera.»
(Conrad Horlacher, Kern und Stern [Ndcleo y astro], Francfort, 1707)

«Esto se produce en el hornillo de atanor de los filosofos/ y se
encierra en una prisién permanente y perpetua/ de forma totalmente
transparente/ clara y limpida como el cristal y redonda como la
esfera celeste. (...) Pero este tu cielo tiene que ser preservado por
tres baluartes y muros (hornillo de atanor triple)/ de forma que no
tenga mas que una entrada/ muy bien vigilada: pues la ciudad celeste
sera sitiada por los enemigos terrestres.» (Andnimo, Nodus Sophicus
Enodatus, 1639)

«Es menester que la vasija tenga forma redonda, para que el
artista pueda transformar el firmamento y el craneo.» (Theatrum
chemicum, 1622)

«La preparacion de la piedra (filosofal) se hace segtin el modelo
de la creacion del mundo, pues son precisos su caos y su materia
primera, en la que los elementos se mezclan y oscilan de un lado al
otro hasta que el espiritu igneo los separe. Una vez ocurrido eso, lo
que es sutil sera llevado a lo alto, y lo que es grosero se precipitara
al fondo.» (J. d’Espagnet, La obra hermética [Das Geheime Werk],
Niremberg, 1730)

EL Opus MacnNum: Génesis en la retorta
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Génesis
enlaretorta

<Lacreacion del
munda:

£l Bosco, panefes
exteriores def
«wlardin de las
deliciass,

hacia 1510
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La serie de figuras a continuacién esta tomada de los <Elementa
chemicae> de J.C. Barchusen, profesor de quimica en Leiden. Las hizo
grabar a partir de un viejo manuscrito «para solaz particular de los
adeptos de la alquimia». Barchusen pensaba que estos grabados
ilustraban la fabricacién de la piedra filosofal mejor que todo lo que
habia visto hasta entonces, no solamente por hacerlo de forma mas
ordenada, sino también porque describia mejor sus atributos.

Para alcanzar el lapis, el alquimista tenia que elegir uno de dos
Caminos: Uno corto ¥ «secon, en el que tenia lugar la disolucién de
la materia bajo el efecto del calor exterior y con la contribucion de un
«fuego interior», y otro camino, mucho mas largo, que sélo llegaba a
su fin mediante numerosas destilaciones. Es este (ltimo camino el
que seilustra aqui.

El papel principal lo desempefia Mercurio, el mercurio filosofal;
pero no se trata del metal de ese nombre, sino de una substancia
misteriosa de origen desconocido.

De esta substancia se extrae el espiritu material, el legendario
azogue, que en calidad de agente del opus, emprende el vuelo en
forma de paloma. Al igual que las palomas soltadas por Noé para
saber sise habian retirado las aguas, su vuelo no cesa hastala
obtencion definitiva del lapis.

En esta serie de ilustraciones y en otras semejantes, la paloma
emprende el vuelo y se posa veintisiete veces, correspondiendo
al vuelo de las veintisiete alondras en el mito de William Blake, por-
tadoras de las ideas convencionales. No es sino el vigesimoséptimo
vuelo el que trae la iluminacion y la irrupcion del pensamiento a
partir de los estrechos limites del recipiente. Se aniquila cuando se
ha consumado el lapis.

Los comentarios que acompafian a las ilustraciones se refieren
a las explicaciones que da el propio Barchusen.

El mismo confiesa no haber sido jamas testigo de una transmuta-
cién, y no cesa de insistir en que todo lo que dice no es mas que pura
especulacion.

EL Opus Macnum: Génesis en la retorta
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Génesis
en la retorta

1) El emblema del
lapis sobre |a luna
en creciente.

Hay que someter
dos veces el oro
ordinario (el ledn)
al proceso de puri-
ficacidn por el anti-
monio (el lobo),
para librarlo de
sUs IMpuUrezas.

El dragdn es el
mercurio filosofal
(Mercurio).

2) El alquimista
procurandose la
ayuda divina antes
de poner manos a
la obra.

3) El caos

4} El escudo del
lapis

5) Los cuatro
elementos

A.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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6) Las dos gamuzas
representan el
espiritu y el alma,
que se unen el
mercurio filosofal.

7) Los seis planetas
encarnan los meta-
les emparentados
con Mercurio,
aquien formade
pajaro. El cofre
cerrado significa
que el camino al
mercuria super-
ficial estd oculto.

8) Los circulos
interiores repre-
sentan los cuatro
elementos de los
que se compone la
substancia basica
de los siete meta-
les (las estrallas
fijas).

g) El azufre (sol) y
el mercurio (luna)
corresponden a los
principios mascu-
lino y femenino.

J.C. Barchusen,

Efementa chemicae,
Lerden, 1718
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Génesis
en la retorta

10) El contacto
delalunayelsol
confiere a Mercu-
ria la propiedad de
fecundar la tierra.

11} Es menester que
el azufre y el mer-
curio se despren-
dan mediante el
fuego de la materia
que los contiene.

12) La purificaciégn
del mercurio
filosofal porla
sublimacion.

13) El mercurio
filosofal combi-
nado una vez mas
con el azufre, para
darlugaraun
fluido hamogénea.

A.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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14) El oro {leén) es
purificado porsu
incorporacion al
antimonio (lobo).

1) ¥ la transmuta-
cién se opera por
la diselucion en el
azufre filosofal.

16} Hornillo de
atanor

17) Laretortaenla
que el azufre se
combina can el
mercurio.

1.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
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18) El mercurio
filosofal se com-
pone de elementos
voldtiles salidos
del mercurio
(Azogue)y de
elementos sdlidos
derivados del
azufre (Latona). El
pajaro representa
el espiritu mercu-
rial que alienta la
obra.

19)-21) La corrup-
cién {putrefactio},
estado en el que
los cuatro elemen-
tos se disocian y el
alma abandona el
cuerpo. El pajaro
valande hacia el
suele indica que el
residuo corporal
debe ser repetida-
mente rociado con
el producto de la
destilacion.

A.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en la retorta

22)-23) Lo negro
de la putrefaccién
{nigredo) se puri-
ficacon el azogue,
espiritu viviente
extraido del
MErcurio.

24)-25) La putre-
faccion (nigredo)
abre el caminoa la
unidn {conjunctio)
¥ a la fecundacion.
Eslaclavede la
transmutacidn. La
estrellaindica que
la materia se re-
pliega en si misma,
portando en su
seno el germen de
los siete metales.

1.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718

120

EL Opus MaGnum: Génesis en la retorta

EL Opus Macnum: Génesis en la retorta

Geénesis
en laretorta

26)-27) La materia
negra (sapo)se
hace blanca
cuando se rocia
con azogue (pa-
loma); un fuerte
calorle obligaa
segregar todos
los elementos
himedos.

28)~-2g) Los
elementos se
reestructuran
bajo el efecto
del calor.

1.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta

30)-33) La extrac-
cion repetidadela
esencia mercurial
mediante |la desti-
lacidén y su precipi-
tacian en forma
de rocio provocan
la reestructuracién
de los elementos
en el matraz.

J.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta

34)-36) El lapis
adquiere su natura-
lezaigneaenla
séptima destila-
cian.

37} La aparicion
de Apoloy Luna
anuncia que es
inminente la trans-
mutacion de la
piedra.

1.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en la retorta

38)-41) El ele-
mento hiimedo se
eleva, sequido del
aire, en la navena
destilacion del
mercurio filosofal.

1.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta

42)-45)En la
décima destilacion
¥ su consiguiente
humectacion se
produce un des-
doblamiento de los
elementos.

La naturaleza ignea
del lapis se depo-
sitaen el fondo del
matraz. Asi el agua
se evapora, dando
lugar a la forma-
cidn de nubes.

1.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718

125



Génesis
en la retorta

46) La Gltima subli-
macion del lapis,
representado aqui
como un pelicano,
pajaro que con su
propia sangre
(tintura) vuelve a
la vida a sus hijos
muertos (los meta-
les vulgares).

47] La fijacién defi-
nitiva {fixatio) del
lapis, en forma de
fénix que emerge
de las cenizas..

48)-449) Los ele-
mentos han sido
reunidos, y el opus
cansumado.

1.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en la retorta

50)-53) Cuanto
mas transparente
y sutil es el lapis,
cuanta mas consis-
tencia tiene, mayor
essu fuerza de
penetracian, mas
vivos son sus cola-
res. Para intensifi-
car esas cualida-
des, se producen
otras sublimacio-
nes: el lapis sera
fecundado porel
mercurio filosofal
(la serpiente) tan-
tas veces como 5ea
necesario, «hasta
que la serpiente se
devore la cola» y se
produzca la disolu-
cian de la piedra.

1.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta

La diselucidn del
lapis (54) v las re-
petidas destilacio-
nes o sublimacio-
nes (55) con las
humidificaciones
consiguientes

(56) producen su
solidificacién (57).

1.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en la retorta

Se vierte nueva-
mente el Azogue
¥ se aumentala
temperatura
(58-60), pues el
alma tiene que
transpirar hasta la
evaparacian (61).

f.C. Barchusen,

Efementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en la retorta

62)-65) El lapis
necesita una
coccionviva e
intensa.

A.C. Barchusen,

Efermenta chemicae,
Leiden, 1718

130

EL Opus Macnum: Génesis en la retorta

EL Opus Macnum: Génesis en la retorta

Génesis
en laretorta

66}-649) Se humidi-
fica nuevamente
la masa, ya que
cuanto mas se
destile, mayor
serd la fuerza de
penetracion y
detincidnde la
piedra.

1.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta

70)-74) El suplicio
del fuego, que
dura varios dias,
produce [a madura-
cidn de la piedra,
que se encamina
asi hacia su perfec-
cidn y su rasurrec-
cidn.

A.C. Barchusen,
Etementa chemicas,
Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta

75)-78) «Después
de un largo marti-
rie y No menos su-
frimientos, heme
aquiresucitado,

puro y sin tachas.

Alma y espiritu
han penetrado el
cuerpo de parte a
parte, el Padre y
el Hijo son Uno,
la caducidad y

la muerte yano
tienen poder.

1.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta
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Estas magnificas ilustraciones de siete matraces de cristal cerrados
«herméticamente» provienen del tratado «Splendor solis» (El esplen-
dor del sol) de Salomén Trismosin, alquimista aleman del siglo XV
cuya existencia no ha podido ser demostrada.

En el «<Aureum vellus» (Rorschach, 1598), narra sus viajes a paises
lejanos, en los que descubre «obras de cabala y de magia» v el
«tesoro de los egipcios», que no es otro que las «tres extraordinarias
tinturas de los grandes reyes paganos».

El camino que describe en el «Splendor solis» para llegarala
obtencién de la piedra filosofal es tan poco original como el relato de
suvida. Se trata de una de las numerosas compilaciones que se ofre-
cian entonces a la venta, y que bebian en un repertorio limitado de
leyendas, maximas y doctrinas alquimistas. Goethe hablaba en este
contexto de un monoétono sonar de campanas, que incita mas a la
locura que a la reflexidn.

Pero lo que ha dado celebridad a este tratado son las ilustracio-
nes, de las que existen varias versiones. La mas antigua, datada
en 1535, proviene del taller de iluminacién de libros de Nikolaus
Glockendon, en Ndremberg.

Los matraces que se ven en las paginas siguientes se refieren
vagamente a los pasajes de la obra de Trismosin referentes al reino
del fuego en el opus, que se orientan por el curso del sol a lo largo
del zodiaco. «Si el sol atraviesa Aries, marca el primer grado» (calor
débil); si pasa por el signo de Leo, la temperatura asciende al cénit,
y en Sagitario se hace moderada.

Las ilustraciones combinan las siete fases del opus con los
motivos astroldgicos, y éstos a su vez con las representaciones de
los soberanos de los planetas y los hijos de aquéllos.

Se creia entonces que la vida terrestre era el reflejo o la sombra
del orden celeste. No habia destino, rango ni oficio que no estuviera
sometido a la influencia de un determinado regente planetario.

En la escuela de Durero se trabajaba en la elaboracién de reglas a las
que estaba sometido el canon medieval de los hijos de los planetas.
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Nuestro dragdn estd muerto; con sangre se le hace revivir.

EL Opus Macnum: Génesis en la retorta

Génesis
en laretorta

La hoz que Saturno
{arriba) tiene en la
mana representa el
aspecto restrictivo
de lavida. Esla
puertadela
muerte (alaiz-
quierda), porla
que debe pasarla
materia bruta (tie-
rra, a la derecha).
Pera el hecho de
que él, que simbo-
liza el principio
salido, tengaen la
mana el caduceo
de su adversario,
el volatil Mercurio,
indica que las opo-
siciones cooperan
mutuamente de
forma misteriosa.

Mercurio atiza el
fuego en el matraz
en el que se en-
cuentra el dragon
de la materia
prima, dandole
alas que evocan la
vaporizacion. La
sangre de la que
se nutre el dragdn
es el espiritu uni-
versal, el alma de
todas las cosas.

5. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, 5. XV{
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Génesis
en la retorta

Después dela
privacion satur-
nina, viene la abun-
danciay el opti-
mismo de Japiter.
Sus hijos ocupan
un alto rango en la
jerarquia social.
Bajo sus auspicios
se produce la fase
del crecimiento
{multiplicatio) en
el opus. La lucha
de los pajaros,
que portan los tres
colores del opus,
indica que la masa
en ebullicién
contenida en el
matraz pasa por un
estado transitorio.

S. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, 5. X\
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Los cuerpos disueltos se reintegran al espiritu verdadera.
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Génesis
en laretorta

La materia ha sido
sublimada tres
veces y se hallaen
estado gaseoso,
como lo muestra el
nimero de cabezas
del pajaro. Marte,
el dios de la gue-
rra, interviene. Sus
atributos, la es-
pada vy las lanzas de
los guerreros, sim-
bolizan el fuego,
ahora atizado para
regenerar el elixir,
condensando la
materiay sepa-
rando lo puro de
loimpuro.

5. Trismosin,
Splendar solfs,
Londres, 5. XV



Génesis
en laretorta

Elsol reina en el
signo de Leo, al
que, segun lains-
cripeién que acom-
pafiaa este gra-
bado, le sera dada
acomer la materia.
Las alas verdes
del monstruo en

la version original
de Glackendon
corroboran la tesis
de Hartlaub {G.F.
Hartlaub, Signa
Hermetis, en
«Zeitschrift des
Deutschen Vereins
fiir Kunstwissen-
schaft» [Revista de
la Asociacian ale-
mana de historia
del arte], Berlin 4,
1937), segun la
cual se trataria de
una evocacion del
sulfato de hierro,
producto extrema-
damente caustico
conocido como
caparrosa, vitriolo
o «ledn» verde. El
sol se encuentra
en la fase del opus
llamada «diges-
tion».

5. Trismasin,

Splendor solis,
Londres, 5. XV
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Dad a nuestro dragén viviente el ledn feroz, para que lo devore.
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La consumacion esta proxima.
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Génesis
en laretorta

La aparicidn de
Venus en el firma-
mento anuncia los
placeres de los
sentidos; un prodi-
gioso juego de co-
lores, que Basilius
Valentius llama
cola de pavo.
Semejante al arco
iris, la cola de pavo
anuncia, segun
este autor, «la in-
minente transicion
delo himedo a

lo seco». {Philoso-
phischer Haupt-
schlissel) [Clave
filosofica mayorl,
Leipzig, 1718

5. Trismosin,

Splendor sofis,
Londres, 5. XV
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El carro de Mercu-
rio va tirado por
dos gallos. El canto
del gallo anuncia la
aurora. También la
virgen sin tacha,
que encarna la fase
de albor (albado),
proclama la buena
nueva. Aunque se
encuentra bajo el
dominio de la no-
cheydelaluna,
lleva en su senc al
hijo del sal. La ma-
teria, dice Pernety
ensu «Dictionnaire
mytho-herméti-
ques (1758), ha
alcanzado tal grado
de solidificacian,
que el fuego nada
puede sobre ella.

5. Trismasin,

Splendor solis,
Londres, s. XV
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El hijo ha nacida, es mas grande que yo.
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La muerte estd abolida y nuestro hijo reina con la obra de rojo.
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Génesis
en la retorta

Luna, que reina
sabre lo himedo,
daaluzal reyin-
maculado, con su
tanica de plrpura,
la tintura roja que
cura todos los ma-
les. «Aquicesala
pena del obreros.
Se ha alcanzado un
estado que anula
los avatares del
tiempo. Los demo-
nes de las esferas
planetarias yano
tienen poder.

5. Trismosin,

Splendor sofis,
Londres, 5. XV/
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La purificacién

A es |achimenea
para gue salga el
humo y Cla ca-
mara de combus-
tién del horno. La
parte B esta divi-
dida en una zona
superior, donde se
hace la destila-
cién, y en otra in-
ferior que sirve de
«balneas, de bafo
Maria para los ma-
traces. Hay ade-
mas una marmita
de hierro para cal-
cinar los metales.
Deselzdcaloo
base inferior.

D). Faber, Die hell-
scheinende Sonne,
{El sof resplande-
ciente), Nirem-
berg, 1705
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La purificacién

Esquema del cos-
mos en forma de
horno, segun el
celebre poema
alquimico de
Thomas Morton
«Ordinal of Al-
chemy: {1477) en:
<Theatrum Chemi-
cum Britannicum:,
una antologia de
Elias Ashmole
{Londres, 1652)

El fuego repre-
senta los infier-
nos; el abismo, el
caos. El males el
desecho, la ceniza.

Thomas Narton,

Tractatus chymicus,
Francfort, 1616
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La purificacién

«Has de saber, hijo mio, que ha cambiado
el curso de la naturaleza, de modo que (...)
podras ver, sin inquietarte demasiado,
evadirse los espiritus (...) en el aire; se con-
densaran en forma de bestias monstruosas
o de hombres que vuelan de un lado para
el otro, como las nubes» (R. LLull, Com-
pendium en Bibliotheca chemica curiosa,
tomo |, Ginebra, 1702)

«Los filosofos han llamado «vapores: a
este «espiritus y esta «almas (...} y al igual
que lo himeado y lo seco estan en el hom-
bre, nuestra obra no es otra cosa que
vapor y agua.» (Turba Philosopharum,
trad. Julius Ruska, Berlin, 1931)

Arriba: Aurora
consurgens,
comienzos del
5. XV

Stolcius von

La purificacion

El rey Duenech
(nombre criptico
del vitriclo verde
de los alquimistas,
la materia en
bruto) en un «bal-
neum», recipiente
calentado como
un horne en 2l que
toma un «bafo

de vapor» para
librarse dela
«bilis negra», de la
«basura saturnals.
El proceso dura
«hasta que se cuar-
tea la piel y toma
un color rojizos.

Michael Majer,
Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618

«Tomar un bafio de vapor con Saturnos,
equivalia a decir que el paso por este
mundo, valle de lagrimas, era un proceso
de purificacion que conducia a la supera-
cion, por parte de la naturaleza humana,
del «<hombre viejoxs.

Stolcenberg,
Viridarium William Blake, Death Door, en: Gates of
S 1 chymicum, Paradise (La puerta de la muerte en: Las
TSt AT

- - = Francfort, 1624 puertas del paraiso), 1793
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La purificacién

«Como enun
horno el fuego
calienta la materia
y extrae lo mejor
de ella, el espiritu,
lavida(...)lo eleva
alas alturas, hasta
la parte mas alta
del yelmo; alli

se adhiere y final-
meante vuelve a
descender (...}, asi
hara también Dios
el dia del Juicio
Final, separars los
justos de los peca-
dores por medio
del fuego. Los
cristianos y los
justos volaranal
cielo y permanece-
ran alli eterna-
mente; los impios
y malvados, seran
el caldo de cultivo
y el fermento del
infierno.»

(Martin Lutero,
Tischreden)

Theatrum Chemi-

cum Britannicum,
Londres, 1652
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wCuando la imaginacidn, las artes y las
glencias y todos los dones del Espiritu
Santo se consideran vanos y a los hombres
s6lo les queda competir entre ellos, enton-
oes comenzard el Juicio Final.» Asi intro-
duce Blake su exhaustivo comentario a la
llustracion del mismo nombre, en la que
describe los caracteres que la pueblan.

[ Opus MacnumM: La purificacidn

«5i el observador con la ayuda de la imagi-
nacion pudiera penetrar en todos estos
detalles, acercandose a ellos can el carro
de fuego del extremo recogimiento {...),
se levantaria de su tumba y encontraria al
Salvador en los aires, y conoceria la felici-
dad.» {William Blake, A Vision of the Last
Judgement, 1810)

La purificacion

W. Blake,

Last Judgement
(El Juicio Finaf),
1808
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La caida
de Adan

El Padre, airado
por la caida; mien-
tras los angeles
del mal son arroja-
dos del paraiso, el
Salvador conduce
suavemente a
nuestros primeros
padres fuera del
Edén, pasando por
la camitiva de an-
geles guardianes
sollozantes. Satan
despierta ahora al
pecado, la muerte
y elinfierno, para
festejar con ellos
el nacimiento de la
guerra y la miseria.
Mientras tanto,
elledn avizora el
buey, el tigre el
caballo, buitrey
aguila se disputan
el cordero.»
(Inscripcion al
reverso del
grabado, 1807)

W. Blake,

The Fall of Man
{La caida del
hombre), 1807
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La revuelta celeste del soberbio Lucifer, su posterior expulsién alos
abismos sombrios y |a caida de Adan que entrafa, forman el punto
de partida de la filosofia hermética. El caos «primaterial» de los ele-
mentos nace de esta doble catastrofe césmica, material inicial de la
obra. Al artista se le presenta la tarea sobrehumana de devolver este
wsiniestro terrén», mediante la sublimacién perfecta, a su estado
original y paradisfaco: «Es evidente que la tierra que Dios creé en sus
comienzos era perfecta y sin tacha, equiparable a la naturalezayala
virtud de la piedra filosofal (...). Cuando el hombre cayd, Dios monto
en colera y maldijo la tierra roja (Adéan viene del hebreo adamah,

que quiere decir <tierra roja>. Se veia ahi una alusion al color rojo

del lapis), destruyd sus proporciones naturales, transformé la homo-
geneidad en heterogeneidad y, por trastocamiento de los elemen-
tos, confirid a la materia esa grosera confusion que le es propiay
cuya consecuencia son la corrupcion y la muerte.» (Julius Sperber, en:
Deutsches Theatrum Chemicum Il, Nuremberg, 1730).

Segiin Jacob Boehme, la soberbia de Lucifer suscité en Dios el
fuego de laira en la naturaleza exterior, y «el infinito amor que se
manifestaba en la chispa de la vida, pasé aser{...) el aguijon dela
muerte; del barro hizo el duro trabajo de la piedra, una morada de
miseria». (Boehme, Aurora)

La caida de Adan trajo consigo que el hombre fuera arrancado
de la unidad original interior y arrojado al mundo exterior de los con-
trarios. Segun las ensefianzas cabalisticas, esgrimidas por Paracelso y
Boehme, el Adan primitivo era androgino, <hombre y mujer al mismo
tiempo (...) de raza pura. Podia parir virginalmente a voluntad, su
cuerpo podia atravesar drboles y piedras. Hubiera podido encontrar
el sublime lapis philosophorum mas facilmente que una simple
piedra». (Boehme, Vom dreyfachen Leben [De la triple vida])

El aspecto femenino, inherente a la esencia de Adén antes de
que se le retirara de él en el suefio, era su celeste esposa Sophia
(Sabiduria). Blake la llama «emanacion» (irradiacién energetica y
espiritual).

Una vez que Adan, en su caida, «se imagina» estar en el mundo
exterior y trueca su cuerpo astral de luz por la «larva» carnal, su

EL Opus MaGNUM: La caida de Adan

La caida
de Adan
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La caida
de Adan

La situacidn
inicial muestra la
residencia de la
Santisima Trinidad
rodeada del fuego
de las legiones
celestes. Dichas
legicones estan
subdivididas en
Jjerarguias; el ar-
cangel San Miguel
(M) y el arcangel
Uriel (U), tienen
alli su lugar. La
tercera, arriba,
esta vacia: su
poseedor, el repre-
sentante de Jesu-
cristo, es culpable
de alta traicion.
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compafera y matriz le abandona. Desde entonces lleva una existen-
cia sombria e irreal, es un espectro (en su aspecto masculino).

El alto grado de abstraccién del edificio ideclégico de Jacob
Boehme y su lenguaje visionario inspiraron a Dionysos A. Freher,
teosofo de Nidremberg domiciliado en Londres, una serie de ilustra-
ciones que Blake se atreve a comparar con las composiciones de
Miguel Angel. Los emblemas representados aqui, que ilustran la
caida de Lucifer y la de Adén, forman parte de los «Hieroglyphica
sacra (or Divine Emblems)» que se encuentran en el apéndice alos
cuatro tomos de la edicién inglesa de Boehme, editados en 1764
por William Law.

EL Opus MaGnum: La caida de Adan
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La caida
de Adéan

Impulsada por su
soberbia, Lucifer
se elevaen los
aires, pero Miguel
y Uriel lo arrojan
al fuego (4) del
abismo.

Los siete nimeros
representados
agui son los siete
espiritus-fuentes
de Dios. Segn
Jacob Boehme,
encarnan las siete
cualidades de cada
cosay los siete
agentes activos
en todo proceso
natural. Freher
muestra su divi-
sidn, al estilo de
unacélula, enuna
zona sombria de
ira y en otra zona
de amor luminoso.
El cuarto espiritu,
el fuego, esel
punto dlgido y
axial de esta divi-
sign.
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La caida
de Adan

Elsigno de la
reintegracion =,
conacidoenlalin-
dia bajo el nombre
de shriyantra,
simbaliza la com-
pleta compenatra-
cion de los sexos.
Para los discipulos
de Boehme, era
«el simbolo de
Cristos, que, como
segundo Adan, le
restituye a éste

su androginidad
«originals.

«Por eso Cristo se
hizo hombre en el
elemento feame-
nine y reconduce
el elemento mas-
culino a la matriz
sacran». {Boehme,
Mysterium mag-
num)

Esta cualidad le
permitia descen-
deralos infiernos,
romper las puer-
tas, vencerla
muerte, ascender
alas alturasy
cumplir la profe-
cia: «El que abre
brecha, subird
delante de ellos.»
(Miqueas 2, 13)
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La caida
de Adan

«El que pisa la ser-
pientes» se entro-
niza en la tercera
jerarguia, vacante
después de la
caida de Adan. El,
que encarna el
poder curativo de
la serpiente de
Meoisés, la auten-
tica tintura, ha
despoaseido de su
poder ala astuta
serpienta: |as
puertas del Parai-
SO estan nueva-
mente abiertas,

y, segun el grado
de perfeccion al-
canzado en esta
vida, las almas que
|legan alli encuen-
tran obstaculos
mas 0 Menas gran-
des en su travesia.

En el centro se
eleva, comao un
rayo de ilumina-
cién, el resplan-
dor, el «schracks
salnitrico, la se-
creta sal ignea de
los alquimistas
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La caida
de Adan

Con su rebelion,
Lucifer habia lle-
vado su nueva resi-
denciaaun caos
tal, que Dios hizo
de ella el mundo
visible en seis dias.
Pero este mundao,
por su estado pro-
visorio y limitado
enel tiempo, tiene
pocos atractivos
para Lucifer, que
lo abandona. Fue
entonces creado
Addn como nuevo
ministro, como
«compendio de
todo el universos.
Los siete espiritus
se manifiestan
como siete poten-
cias planetarias,
que forman «la
rueda del miedo
de lanaturaleza
exteriors.
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La caida
de Adan

Adan, creado en
estado de pureza
y perfeccian, se
encuentra en la
interseccian del
mundo divino de
los dngeles con &l
mundo sombrio
del fuego. Tres en-
tidades lo preten-
den: 1) Sophia (S),
que se encuentra
sobre él, sucom-
pafiera de juven-
tud; 2) Satan (S),
que estd debajo de
&l, y 3) el Espiritu
de este mundo, re-
presentado aqui
por las influencias
siderales. Para
obligarlo a tomar
una decision, es
objeto de tenta-
cign ante el arbol
del bien y del mal.

Las dos 5, Sophia
y Satan, son las
dos serpientes
opuestas del cadu-
ceo de Mercurio,
extremos que hay
que integrar.
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La caida
de Adan

«El pobre Adan ha
caido finalmente,
ha perdido todo
lo que era buena
y cleseable. Yace
oMo muerto en
la tierra, en los
limites extremos
del Espiritu de
este mundo.» So-
phia lo ha abando-
nado, ya que él

le ha sido infiel.
«Esta totalmente
desolado y mas
parece estar bajo
tierra que domi-
narla. Todas las
estrellas ejercen
su influencia sobre
él». Asierasues-
tado después dela
infraccign, antes
de percibir la pala-
bra de la gracia di-
vina: «la simiente
de la mujer pisard
la cabeza de la
serpientes.
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La caida
de Adan

Jesus, queesel
nombre dado a

la gracia, lo ha re-
confartado de tal
manera, gue se
puede teneren
pie, labase deun
triangulo de fuego
2 [su alma). Sobre
&l, el simbolo del
Salvador, sobre
labasedeun ™
triangulo acuaso.
Cuando estos dos
triangulos se su-
perponen dando
lugarala, que
es «el simbolo ma-
yor de todo el uni-
vaersas, antonces
se consuma la obra
de la reencarna-
cién y la reintegra-
cién con Sophia.
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llustracién tomada
del «Libro de
Urizen», represen-
tando el sombric
escenario de

la creacion del
mundo: los ele-
mentos femeninos
seseparan a partir
de la cabeza del
demiurgo como
sise tratara de una
placenta. «Bajo
dolores punzan-
tes, la vida se pre-
cipita hacia el
abismo como una
catarata (...). El
hondo vacio aglu-
tinalalinfa en los
nervios (...}, que-
dando al final un
trombo redondo
de sangre que
pende en el
abismo(...) y que
se ramifica en
raices, fibras de
sangre, de lechey
de lagrimas(...).»

W. Blake, The Book
of Urizen (El libro-
de Urizen), Lam-
beth, 1794
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El caos

El caos compuesto
de calor, hume-
dad, frio helado,
oscuridad y
sequedad.

«Externamente es
el En-Soph judio,
amalgamado con
la noche de Orfeo:
iOh noche, negra
nodriza de estre-
llas de oro! De
estas tinieblas han
salido todas las
cosas del mundo,
su fuentey su
matriz.» ([Thomas
Vaughan, alias
Ireneo Philalethes,
Magia adamica,
Londres, 1650)

«Como no tiens
nombre, se le
llama hylé, mate-
ria, caos, posibili-
dad o susceptibili-
dadde ser, o lo
que sirve de fun-
damento de algo,
u otras muchas
€05as (...)».
(Nicolas de Cusa,
Compendium, ed.
Hamburgo, 1970)

Coenders van
Helpen, Escalier
des sages, 1689
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Después de la caida, Satdn se encuentra
conuna legién de dngeles caidos, enun
lage igneo en las profundidades del caos.
Poco después, se levanta alli un palacio
formidable y suntuoso segun el modelo
del Pantedn griego, el Pandemonio. En
un extraordinario contubernio, se decide
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que Satdn debe examinar a fondo la
especie de que hasido creado un nuevo
mundo con una nueva generacion de
criaturas.

John Martin, Los dngeles caidos entrando en
el Pandemonion, s. XIX
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El caos

Tras la caida del
hombre, la muerte
y el pecado, centi-
nelas cel infierno
escoltan al tenta-
dor hasta la tierra,
«abriendo para él
un ancho camino
{...)através delos
tenebrosos abis-
maos (...)» (John
Milton, Paradise
Lost, 1667/74)

John Martin,
Af borde del cacs,
1825

El cosmos del «Paraiso perdidos:

El emundo nuevos creado por Dios pende
como una esfera cerrada en si misma sobre
el mundo de tinieblas, en el que reinan

«el caos y la antigua noches. En la zona
mas baja, custodiada por una gran puerta,
se encuentra el infierno. Un espacioso
caming a través del caos conduce desde el
infierno al mundo nuevo, coma una escala
de Jacob negativa.

Homer B. Sprague, La cosmografia de
Miltan, Bostan, 1889
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Durante un viaje de estudios a Sicilia, en
1638, el P. Kircher presencié una catastrd-
fica erupcion volcanica. En el viaje de
vuelta, pasando por Napoles, hizo que lo
llevaran al criter del Vesubio para compro-
bar si existia una comunicacién subterra-
nea con el Etna. «Lo que alli vi era horro-
roso. El tremendeo crater estaba iluminado
por el fuego, y de él se elevaba un insopor-
table olor a azufre y alquitrdn. Parecia que
Kircher habia llegado a las riberas del in-
fierna, a la morada de los demonios malig-
nos (...). En la madrugada siguiente, des-
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cendid, colgado de una soga, por el inte-
rior cel crater hasta una gran roca, desde
donde podia ver toda la fragua subterra-
nea(...). Este imponente espectdculo le
confirmé la opinién de que el interior de
la tierra estaba lleno de magma. En conse-
cuencia, a partir de entonces considerd
los volcanes como valvulas de escape

del fuego subterrdneo.» (K. Brischar,

P. Athanasius Kircher, 1877)

Athanasius Kircher, Mundus subterreaneus,
Amsterdam, 1682

FATIUM TR AL
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uMe imagino la tierra con su aura vaporosa
como la eterna aspiracion y espiracion de
un magno ser vivientes (Goethe, «Conver-
saciones con Eckermanns» [Gespriche mit
Ecleermann], 1827). Goethe se sitla asi en
la tradicion hermética-platénica, segun la
cual los planetas son entes con caracteris-
ticas similares al cuerpa, animados como

EL Opus MacnumM: El caos

éste por un sistema arterial de canales de
lava subterraneos, un sistema en el que el
agua del mar llega a las montafias a traves
de grandes depositos subterraneas, para
fluir finalmente por el cauce de los rios.

Athanasius Kircher, Mundus subterreaneus,
Amsterdam, 1652

El caos
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El caos

Kircher muestra
aqui la coceidn de
los metalesenla
matriz terrestre.
Aunque no creia
en la transmuta-
cion por metodos
quimicos, hizo
suya la teoria de
Paracelso de que
todas las cosas
en la Maturaleza
provienen de un
germen universal,
el «chaos
sulphureosale
mercurialis».

Athanasius Kircher,
Mundus subterrea-
neus, Amsterdam,
1682

Los mineros ex-
traen de la tierra
la prima materia, el
lapis (pelicano) en
estado bruto. Es-
tos modelos de
menguada huma-
nidad sirvieron de
modelo al cuento
de Blanca Mieves y
los Siete Enanitos
(el nimero siete
hace alusion a los
metales que sim-
bolizaban «las
siete energias
cdsmicas coagula-
das»).

Aurora consurgens,
principios del 5. XVI
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El caos

El sol ylaluna
como fuentes de
toda vida sobre y
bajo la tierra. En
las entrafias de la
madre tierra se
gesta la perfecta
maduracion de

los metales. «Las
minas o vetas de
metal son compa-
rables a una matriz:
los filésofos to-
man en su lugar un
matraz (...) que
llaman su huevo.»
{J.). Becher, Chy-
mischer Rétsel-
deuter [El adivino
quimico])

1.J. Becher, Physica
subterranea, 7703
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«El cielo es fuente de toda vida/ (...) pues
dispersa por los aires su simiente sutil/ por
efecto de sus rayos igneos/ que se mezcla
con la simiente del aire/ y cae en el agua;
el agua/ fecundada porigual por los gér-
menes del cielo y del agua/ desciende a la
tierra/ juntamente con la simiente propia;
la tierra, al igual que una madre/ concibe
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las tres simientes/ y mezcla la suya con
ellas, haciendo un ungiiento singular/

y lo alberga todo en su seno. Asisurge el
balsamo universal, el mercurio del mundo
{---).» (). de Monte Raphaim, 1727)

Manuscrito aleman, s. XVl

EL Opus Macnun: El caos

El caos

La «brdjulade los
sabios» entre los
polos magnéticos
del opus, simbali-
zados aqui porlos
dos pilares maso-
nicos del templo
de Salomén.
Jeahin, el principe
masculing, fuego
superior (Aesch) y
el aire inferior;
Boaz, principio
femening, agua
superior (Mayim)
y la tierra inferior.
Todos juntos en-
gendran el lapis,
que integra la ene-
gia superior (los
planetas) y la infe-
rior. Los materia-
les que compaonen
el opusson:
tartaro, azufre,
amoniaco, vitriolo,
nitrato, alumbre,
y en el centro, el
antimonio, ele-
mento basico del
que se dice que
es el mayor ve-
neno y el remedio
mas eficaz. Su
emblema es el
globo imperial.

Der Compal? der
Weisen (La brijula
de los sabios),
Ketima Vere, Ber-
fin, 1782
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La materia tosca
y cadtica, esta he-
rencia de Satanas
y de la caida de
Adan, se repre-
senta aqui como
una bestia con
CUBrnos y corona,
de la que se dice
en el Apocalipsis:
«(Estaba) como
herida de muerte,
pero su llaga mor-
tal fue curada.
Toda la tierra se-
guia admirada de
la bestia(...). (Ap.
13, 3). Su exalta-
cion (elevacién)
pasa por las fases
conocidas del
opus, represen-
tado en forma de
pajaro en el matraz
del centro. La
estrella de seis
puntas, simbolo
de la consuma-
cion, esta arien-
tada a Mercurio,
que es el principio
y el fin.

5. Michelspacher,

Cabala, Augsburgo,
1616
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El caos

Alegoria del caos
de los elementos
y de la necesidad
de armonizarlos.
En el texto se les
que es preciso
prestar atencion a
la «temperantia»,
ala mesura, para
que ninguno de
los elementos del
opus tenga pre-
ponderancia, lo
cual conduciria al
desorden repre-
sentado en esta
ilustracion.

Para Lennep, los
tres pies del ser
que se ve aqui alu-
denal tripode o
trébede sobre en
el que se pone al
fuego el matraz.
(). van Lennep,
Alchimie, Bruselas,
1985)

Aurora consurgens,
finales dels. XIV
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Una acumulacién
de escenas y per-
sonajes figurando
el caos, eomo se
le imaginaba pro-
bablemente el
paganismo. En el
extremo inferior
seve al siniestro
demiurgo {Cronos)
que moraen el
centro de |a tierra
circundado por
QOuroboros, ser-
piente de la eter-
nidad. Mas arriba,
ala derecha,
Eneph, el Egipcio
(B}. El huevo que
tiene en la boca
simboliza el verbo
creador. Asulado
se encuentra
Saturno con la hoz
(C). Pan (D) es el
Todo, o tambien el
fuego espagirico,
que disgregala
«masa caotican.
Los cuatro nifios
en la caverna (H)
representan los
cuatro elementaos,
¥ L el espiritu de
Dios par encima
de las tinieblas.

M es la palabra
hebrea berechith,
que quiere decir
«al Principios.

De Hooghe, Hiera-
glyphica oder
Denkbilder der
alten Vafker («lera-
glificos o Simbolos
de fos Antiguoss),
Amsterdam, 1744
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«Te digo que yo soy la cosa misma, si bien tl no puedes tocarme. En
mi esta el germen de los animales, de las hierbas y de los minerales.»
(Diadlogo entre Saturno y un quimico, Francfort, 1706)

Al principio, Cronos-Saturno reinaba glorioso sobre la Edad de
Oro de la eterna juventud. Pero después de ser destronado por su
hijo Jupitery, como se dice en la lliada, «confinado
bajo la tierra», se encuentra en un estado deplorable:
encarna la muerte con su hoz en la mano, asi como el
aspecto destructor del tiempo. En el opus figura como
simbolo inicial de la «puerta de las tinieblas», por la
que debe pasar la materia «para renacer, regenerada,
en la luz del Paraiso» (Ireneo Philalethes, Ripley Revi-
ved, Londres, 1677). Se le atribuye el estrato inferior,
vil y grosero, el poso del edificio del mundo: piedras,
tierray plomo {antimonio). Boehme lo llama «el
regente frio, rigido, duro y severo» (Aurora) que cre¢
el esqueleto material del mundo. La influencia de su planeta era res-
ponsable de toda suerte de desgracias y calamidades. Para los neo-
platdnicos, sin embargo, tenia la «forma noble de un panteén filoso-
fico» (Klibansky, Panofsky, Saxl, Saturn und Melancholie [«Saturno y
la melancolia»], Francfort, 1992). Segtin Plotino {205-270) simboliza
el espiritu puro. Agrippa de Nettesheim (1486-1535) lo menciona
como «un gran sefior, sabio y cauto, autor de la contemplacidn inte-
rior» y también como «defensor y desvelador de misterios» (De
occulta philosophia, 1510). Fue promovido a patron de los alquimis-
tas, a figura central con la que se identificaban.
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La noche
saturnal

D. Stolcius van
Stofcenberyg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624

Lainscripeién
sobre este motivo
destinado a la me-
ditacion exhorta al
autocenocimiento
saturnal. «Explora
elinteriorde la
tierra. Mediante
la rectificacion
{purificacion me-
diante destilacio-
nes repetidas),
descubriras la
piedra oculta.»

El nimero de su-
blimaciones, siete,
~Blake habla de
los siete hornos
del alma- corres-
ponde a Saturno
como séptimo
planeta del sis-
tema cosmoléagico.
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Ved, el oro estd
oculto en Saturno
{...) Asi también el
hombre, después
de la caida, se
oculta en una
efigie de si misme,
tosca, amorfa,
bestial, comao
muerta{...). Es
camo la piedra
bruta en Saturno
(...}, sucuerpoes
un cadaver fétido,
pues vive envene-
nadao.» {Jacob
Boehme, De
signatura rerum)

«Aquiesta el mas
virulento de |os
venenos (...}, los
bienes del mundo
y un dios terrenal
que tiene en la
mano el derecho
espiritual y tem-
poral, y el mundo
entero.»

Isaac Hollandus,
Mano de fos
Fifdsofos, 1667,
ed. Viena, 1746
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La noche
saturnal

«Toma el lobo gris,
el hijo de Saturno
{...), ydaleen
pasto el cuerpo
del rey. Cuando lo
haya devorado,
haz un gran fuego
yarreja el lobo
encima, de forma
que se queme por
completo. De esa
forma, el rey serd
redimido.»
(Basilius Valen-
tinus, Las doce
llaves)

Michael Maier,
Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618

Para la purifica-
cion del oro

(el rey), se hacia
una aleacion de
las impurezas del
antimonio, que

se afadianala
fundicién. Come
el antimonio atrae
y consume o im-
puro, se le llamaba
«imén de los
sabios», «lobo de
las metaless y
también «bafio
del reys.

D. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624



La noche
saturnal

«La piedra que
Saturno devora
en lugar de su hijo
ldpiter, para de-
volverla después,
ha sido colocada
en el monte Heli-
con para memoria
del hombra.»

174

Segun el mito griego, Cronos-Saturno
emasculd a su padre Urano con una hoz y
reind después sobre |a Edad de Oro. Pero
como le habian profetizado que uno de sus
hijos lo destronaria, los devord uno a uno
cuando nacian. Su mujer, Rhea, le oculté
el tercer hijo, Jupiter, v le dic a comer una
piedra, que devolvid en seguida junta con
los otros hijos devorados, después de que
Jipiter mezclara sal y mostaza en su vino.

Es evidente, dice Michael Maier, que la
piedra es de naturaleza quimica. Pero no
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estd oculta como piensan los principian-
tes,

en el oro saturnal, sino en |a fase negra

de la putrefaccién, que se encuentra al co-
mienzo del opus y estd regida por Saturnc.

Maier establece asimismo un contexto
genealdgico, ya que Saturno es el abuelo
de Apolo, que encarna el sol, es decir, ol
oro.

Michael Maier, Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618
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La noche
saturnal

Espirituy alma
abandonan el
cuerpo envejecido
que, representado
por el cuervo,
penetra en el esta-
dio de negritud
{nigredo), yen el
de putrefaccién.

«Cuando llegan de
nuevo, esplendo-
rO50s, Consuman
con él la unidn per-
fecta: de esa tria-
da nacera Apoclo,
nuestra elegido.»

D. Stofcius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624

«Mi espiritu quiere
(me comprende
bien) elevarse con
elalmaalas altu-
ras. Para que nin-
gtin otro pueda
valar, se cierra la
tumba como es
debido [...). Al
cabo de catorce
dias, me parezco
al cuervo.»

D. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624
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wChviclio narra el
caso de un sabio
anciano que queria
rejuvenecer. Para
ello era necesario
hacerlo pedazos y
cocerlos comple-
tamente, pero no
demasiado. Enton-
ces |los miembros
volverian a jun-
tarse y a recuperar
el vigor juvenil.»
(S. Trismosin)

La paloma es el
espiritu (el desti-
lado) que vuelve a
juntarse con lo que
queda del cuerpo
después de la
putrefaccion.
«Cuando Saturno
es bautizado con
sus propias aguas,
el cuervo negro
se echa avolars
(B. Gutwasser,
1728)

5. Trismasin,

Splendar solis,
Londres, 5. XV!
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La noche
saturnal

Trismosin informa
de un dngel (nom-
bre dado a la frac-
cidn de mercurio
sublimado de la
materia) que ayuda
awun hombre
negro como un
moro» a salir de
una «sucia viscosi-
dadn» (el sedi-
mento podrido en
la retorta), lo viste
de plrpuraylo
eleva consigo a los
cielos. Se trata
una metafora para
ilustrar la salida
momentanea del
espiritu y del alma
del cuerpo «me-
diante una coccion
moderadas, para
reintegrarse nue-
vamente a él con
nueva consistencia
por la «fuerza del
Espiritus.

5. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, 5. XVI
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«La gran obra filo-
sofica no es mas
que un proceso

de disolucian y
solidificacidn:
disolucidn del
cuerpo y solidifica-
cion del espiritu.»
(). d’Espagnet,

Das geheime Werk,
MNuaremberg, 1730)

Saturno, cuyo
nombre es para
Fulcanelli el ana-
grama de «natu-
res:, es el principe
corporal, la raiz del
opus. Lleva el fruto
de oro, pero «el
artifice de este
nifio es Mercurios.
(Jacab Boehme,

De signatura
rerum)

1.C. von Vaander-
beeg, Manuductio
Hermetico-Philo-
sophia, Hof, 1739
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El martirio
de los metales

El notario parisino
Micalas Flamel
descubrid, en1357,
un libro misterioso
de hojas de cuero
grabadas con
figuras jeroglifi-
cas, cuyo descifra-
miento parun
docto judio permi-
tié a Flamel las
mas logradas
transmutaciones.

Segun lainterpre-
tacion de Eleazar,
se prepara el dra-
gén a partir del vi-
triolo filosofico;
representa lavia
seca, lo mismo que
Saturna-Antimo-
nio representa
lavia humeda.
Combinandose
con Mercurio,
ambos conducen a
la fijacion de éste.

Abraham Eleazar,
Opus chymicum
antiquum, Leipzig,
1760
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de los metales

«Hay que calcinar fuertemente los metales
hasta reducirlos a una ceniza clara y pura
(...) ¥ t0, pecador, piensa que te sera nece-
sario sufrir alguna muerte si quieres ser
comeo laroja piedra dorada y ascender a
los cielos de la luz.» (Buch der Heiligen
Dreifaltigkeit [Libro de |a Santisima Trini-
dad], comienzos del 5. XV)

«La caleinacién es el pase a una especie de
ceniza blanca o tierra o cal blanca con la
ayuda del espiritu de nuestro magisterio;
se opera por nuestro fuego, es decir, con el
agua de nuestro Mercurio.»

EL Opus Macnum: El martirio de los metales

{Rasarium philosophorum, 1550, Wein-
heim, 1992)

«MNo se puede transmutar una cosa en otra
de diferente naturaleza si antes no hasido
reducida a ceniza, cal o tierra.» (Andnimo,
Modo Sophico Enodato, 1639)

En el fonde de la tumba, en la ceniza
residual, se encuentra |la diadema del rey.»
{Livre dArthépius, Bibl. des Philosophes
chimiques, Paris, 1741)

Aurora consurgens, 5. XV

y exterior. La materia muerta es vivificada
en la retorta por «aqua permananss
(Mercurio) y destilada doce veces.

[l ser alado y fabuloso representa el co-
mlenzo de la pulverizacion, la «renovacidn
fllosofals. La espada y |a flecha ilustran la
Intervencion destructiva del fuego interior

L Opus Magnum: El martirio de los metales

El martirio
de los metales

«Sépase que hay
tres calcinaciones:
dos de ellas co-
rresponden al
cuerpo, y la ter-
cera al espiritu. La
primera consiste
en desposeer la
materia de su hu-
medad fria (ef
cuerpo lunar). Enla
segunda, se le des-
poja (por el cuerpo
solar) e sumate-
rialidad (fo
calcdreo)s, La ter-
cera @s «la extrac-
cion de la quintae-
sencia a partir de
los elementos» (fas
cuatro flores en la
retorta).

Aurora consurgens,
comienzos dels. XV
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El martirio
de los metales

El«Libro de la
Santisima Trini-
dad» (1415-1519)
atribuido al monje
franciscano UI-
mannus, es uno de
los testimonios
mas antiguos y
relevantes de un
pensamiento que
combina la repre-
sentacidn del pro-
€eso quimico con
la mistica e icono-
grafia cristianas.
Esta abra, ain hoy
dia en gran parte
enigmatica, no es
homogénea, sino
hecha de estratos
multiples: «<Hay en
ella un arte consu-
mado, que com-
bina lo natural con
lo sebrenatural, lo
humane con lo di-
vino.» El laberinto
de caorrelaciones
y de analogias,
que Ulmannus
traza con un su-
gestivo lenguaje
cifrado, muestra
una sorprendente
semejanza con el
sistema de Jacob
Boehme.

ElLibrode la

Santisima Trinidad,
comienzos del s, XV
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El martirio
de los metales

En su representa-
cian del pecado
original de Adan
(el oro)y Eva(la
plata), el autor re-
cuerda que fue la
lujuria la que dioa
los metales el es-
tado de impureza.
La lanza simboliza
la purificacion por
el fuego. La horca
evoca el martirio
del hierro {(Marte};
el cobre (Venus)
es decapitado;
Saturno sufre el
supliciode la
rueda («la rueda
de la angustia» de
Boehme). El anfora
de cinc jupiterina
contiene la «hiel
saturnals, y los da-
dos mercuriales
aluden al juego de
los soldades bajo
lacruz.

Eflibrodela

Santisima Trinidad,
comienzos def s, XV
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El martirio
de los metales

«Sicale el alma

y vuélvesela de
nuevo, pues la
ruina y la destruc-
cidn de una cosa
es el engendra-
miento de la otra.
Es decir: se le
quita el fluido de-
sintegrador y se
mezela con su
fluido natural,
que sera su perfec-
cién y suvida.»
(Aurora consur-
gens, seglin trad.
del s. XVI)

Aurora consurgens,
comienzos del
5 XV
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£L. Opus Macnum: El martirio de los metales

El martirio
de los metales

El alguimista
griego Zosimo

(5. IV¥) menciona
una transforma-
cién de los cuer-
pos en espiritas
pures mediante el
descuartizamiento
ritual. Se habla
aqui de miembros
cortados «tan
blancos como la
salw. {Los fildsofos
herméticos dicen
guelasalenla
ceniza calcinada es
Ja clave del éxito.)
Pero la cabeza es
de oro. El cruel
ejecutor de rostro
negro tiene en la
mano derecha la
espada de doble
filo, figurando los
dos fuegos, «y en
la izquierda una
hoja donde esta
escrito: te he
matado para gue
reboses de vida
{...). Esconderé tu
cabeza para que
no te vea el mun-
do (...}

5. Trismasin,

Splendor solis,
Londres, 5. XV/
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El martirio
de los metales

Una parabola
ilustrada repre-
sentando la «pre-
paracion de los
fluidos destructi-
voss (putrefaccidn,
Saturno)y la
«renovacidn porel
fluido esencial»
(el agua mercu-
rial): =los antiguos
vieron (...} un
VaApor acuoso que
subia de la tierra
para regar todo el
suelo= (1 Gén. 2,6)
y los monstruos
delmar({...)yla
tierra que se volvio
fétida en las tinie-
blas, y vieron bajar
alreydelatierray
oyeron que decia:
quien me salve (...}
reinard en mi
pureza sobre mi
trone real (...).

Al dia siguiente
vieron algo seme-
jante al lucero del
alba elevéndose
por encima del rey
y vieron la luz del
dia(...) Sobre su
cabeza habia tres
coronas preciosas
de hierro, plata y
arg f...)”.

5. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, s. XVI

186

EL Opus Macnum: El martirio de los metales

«E| rey que nada en la mar, grita a pleno
pulmon: el que me salve serd magnifica-
mente recompensado.»

e
Pest
T

(s
==

o
=3
Pt
e
2
—

EL Opus Macnum: El martirio de los metales

El martirio
de los metales

Michael Maier
observa que sise
saca al reydela
mar roja (el agua
mercurial), hay
que procurar que
no pierda su co-
rona, ya que las
piedras preciosas
que lleva engasta-
das tienen pode-
res curativos. Hay
que meterlo en
sequidaenun
bano de vapor
para que pierda el
agua tragada, y
después hay que
casarlo para que
engendre un
vastago real.

Michael Maier,

Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618

i{SOCORRO!
{SOCORRO!

W. Biake, The Gates
of Paradise, 1793
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La

resurreccion

Elhijoy los criados
piclen al rey que
les cé poder sobre
el reino (oro:
rueqo, en latin; or;
anagrama de or,
oro en francés y
luz en hebreo).

El hijo (Azogue)
mata a su padre

¥ recoge su
sangre.

Janus Lacinius,
Pretiosa Margarita,
Venecia, 1546;
Leipzig, 1714
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«Prepara al principio la maravillosa aqua de vida, purificala
¥ ponla a buen recaudo. Pero na creas que esta agua pura
y limpia no es el claro fluido de Baco (espirity def vina).»

EL Opus MaGnum: La resurreccion
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La
resurreccion

La preparacion de
|a fosa.

«Padre e hijo caen
en la fosa porun
proceso de arte»
(QUADR. = los cua-
tro elementos).

El hijo intenta huir,
pero lo impide un
tercer personaje
salido de los dos
primeros (" es el
alambigue).

Janus Lacinius,
Pretiosa Margarita,
Leipzig, 1714
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La

resurreccion

En |a fosa =ocurre
la putrefaccion
enlaceniza o en
un baio muy
caliente»

{QUA: aqua).

Después de
enfriarse, se ve el
rasultado de la
putrefaccién.
(LAS: anagrama
desal)

Los huesos son
retirados de la
fosa.

Janus Lacinius,
Pretiosa Margarita,
Leipzig, 1774
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La
resurreccion

Después de la
disolucién, la
materia se cuece
hasta ponerse ne-
gra, se humedece
con el «agua de
vidax» (agua vitae)
Y S8 CUBCE Nueva-
mente hasta blan-
quearla. Un angel
llega y arroja los
huesos (lasal) en
la tierra blanca,
que hay que cocer.

05 siervos piden
aDios que les
devuelva el rey.

Los angeles traen,
uno a uno, los
huesos hastala
fijacion total de la
tierra, que toma
entonces un color
rojo rubi. (Ro viene
del lat. <Ras::
rocio; lat. <Rosa::
la rosa, nombre
eufemistico de
tartaro.)

Jtanus Lacinius,
Pretiosa Margarita,
Leipzig, 1714
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La
resurreccion

El rey es ahora
de naturaleza
espiritual.

Y tiene el poder
de convertiren

FeyEes a 5uUs 51ervos.

El hijo falta. Se ha
hecho uno cen el
Padre.

En esta fase de
la prayeccion, el
lapis pulverizado
tiene la funcidn
de enzima que se
anade ala fusion
de los metales
vulgaras.

fanus Lacinius,
Pretiosa Margarita,
Leipzig, 1714
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Los alquimistas «poseian todavia un se-
gundo tartaro {...): el <tartaro secreto de
los adeptos:, que a causa de ciertas pro-
piedades comunes con el alcohol, y para
enmascararlas, se le [lamaba también tar-
taro. Su forma quimica es conocida, pero
los latroquimistas, mediante numerosas
cohibiciones y extracciones lo han intensi-

EL Opus MacGnUmM: La resurreccion

ficado y modificado progresivamente,
anadiéndole acidos y sales minerales para
mantener su menstrua mineralis, gracias a

la cual son capaces, no sélo de disolver los
metales, sino de licuarlos {...)». (Alexander

von Bernus, Alchemie und Heilkunst [Al-
quimia y medicina], Ndremberg, 1969)

Las etapas de la Gran Obra: regicidio, putrefaccién y resurreccion, se
encuentran de nuevo en los grados superiores de la Francmasoneria.
En sus ceremanias se celebra el ritual de la muerte del legendario
constructor del templo de Saloman, Hiram Abif.

Hiram fue asesinado con los tres utensilios de la masoneria, la
regla, la escuadra y el martillo, por tres compafieros que querian
sacarle la palabra maestra; Hiram fue enterrado en un timulo en el
que los asesinos plantaron una rama de acacia para reconocerlo.
Como la antigua palabra maestra estaba definitivamente perdida
(al parecer era «Jehova: el fuego central») la gente se conformo con
«macl<benach» o «mach-benak», grito que dio uno de los que descu-
brieron el cadaver en putrefaccion.

Esta nueva palabra maestra se interpreta de diferentes maneras:
«la carne se separa de los huesos», «vive en el hijo», «hijo de la putre-
faccién», «un mason ha sido asesinado» o «mach: putrefaccion,
benach: aparente».

El sentido del ritual es la unién de cada nuevo maestro con Hiram
y la perpetuacion hasta el infinito del ciclo tradicional de muerte y
nacimiento.

La muerte y resurreccion de otro tipo de masén es tema de la
obra criptica de Joyce. El masén se llama Tim Finnegan, a veces
«Finnagain (...) of the Stuttering Hand», un «freemen’s mason», que
encuentra la muerte al caer de un andamio y es llevado a la tumba.
Los invitados al alegre funeral asisten a su resurreccion en el mo-
mento mismo en que el sonoro descorchar de una botella de whisky
lo devuelve a la vida. El whisky es el elixir,»la wise key», la clave de
la obra: la palabra perdida de Hiram Abif y el miembro perdido de
Osiris. Descubrir este miembro significa reunir nuevamente el
principio y el fin de este libro que «niega el finx» (fin negans), consu-
mar el Quroboros. El miembro es una silaba que se encuentra bajo
los huesos traidos por los angeles (cf. pags. 512-513).

EL Opus MaGnUmM: La resurreccion

La
resurreccion
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La
resurreccion

Lalogiaenla
recepcion del
maestro:

A: colocacidn del
venerable Gran
Maestro, en el
Oriente

B: altar con biblia
y martillo

G: la antigua
palabra maestra
sobre el féretro

K: lagrimas verti-
das en la muerte
de Hiram

LM: tdmulo con la
rama de acacia

O: puestos de los
principales oficia-
les de la logia

X: los novicios,
al Occidente

Representacion
ceremonial, lla-
mada «tapiz»,
tiene su origen en
los dibujos simbd-
licos trazados con
tiza y carboncillo
en el suelo de los
albergues en los
que se reunian las
primeras logias
masonicas.

L'ordre des Francs-

Magons trahi ...,
Amsterdam, 1745

194

Y

W 1100 1P ETRD
z

e L o et e S—Y1y (7 (¢ ——

EL Opus MacGnumM: La resurreccidn

S
“:‘H-.H":- s

S

EL Opus MacnumM: La resurreccion

La
resurreccion

Los paneles como
este evocan, en el
lenguaje de los
Rosa-Cruz, «en un
sentido mistico
general, la putre-
faccion que hacia
que las particulas
mas infimas del
cuerpo se disolvie-
ran, liberando el
fuego oculto en
aln. (Signatstern,
Stuttgart, 1866)

El wpavimento de
mosaico» con las
baldosas blancas
¥ Neqras se remite
ala bipolaridacd
de la existencia te-
rrena: la quimera
de luz y tinieblas,
agente y paciente,
forma y materia.
Canducealo

mas santo con el
cterno fuego
espiritual de
Jehova, un fuego
que ningun mortal
puede ver.

Panel del tercer
grado (Maestro),
Inglaterra, hacia
1780
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La
resurreccion

«Muestra ciencia
quimica se parece,
en el conjunto de
sus operaciones, a
un campesino gue
prepara el terreno
y siembra el
granos,

Tanto el alguimista
como el agricultar
deben observar
exactamente las
estaciones, si
quieren obtener
buenas cosechas.

Michaef Maier,
Atalanta Gugiens,
Oppenheim, 1618

Laalguimia esla
«agricultura ce-
lestex, Se afaden
ala materia, como
fermento, el ero
(Sal)y laplata
(Luna), parasu
propagacion. 5i
siembras estas dos
caosas tan conoci-
das en nuestra
tierra, verds esta
lama viva dar sus
frutoss.

D. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624
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La
resurreccion

La «fermentacion»
de los metales:

«Lo que td siem-
bras, insensato, no
revive si no muere
{...). Se siembraen
vileza y se levanta
en gloria (...). Se
siembra cuerpo
animal y se levanta
cuerpo espiritual.»
(1. Cor. 15, 36-44)

1, Stolcius von
Stolcenbery,
Viridaritm
chymicum,
francfort, 1624

Lacruzy el cua-
drado del sepulcro
forman el simbolo
de la saf tartdrico s,
del dcido tartrico,
Cuyo espiritu
«sublima todos los
metales (...)»
(Basilius Valentius).
Las cruces en se-
gundo término 4
indican la fermenta-
cion del mercurio
€On Su Propio azu-
fre. Asi se llega al
fin &, «nuestro
oron,

D. Stoleius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624
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La

resurreccion

Soly Luna forman
todavia «una dua-
lidadl», situados
unoallade dela
otra en el féretro
vitreo de la retorta
(iBlancanieves!).
Resucitaran des-
pués de la putre-
faccion y «de dos
cosas haran una»
(rebis).

D. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridiarium
chymicum,
Francfort, 1624

MNo puede haber
resurreccion sin
la muerte por el
fuego (vela), pues
en la ceniza se en-
cuentra la «sal de
la glorificacion=
(eruz y cubo: la sal
tartarica), que trae
nueva vida (el
tronco de drbol en
flor). El pavoenla
torre de la iglesia
anuncia la fase del
policromia.

D, Stolcits von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624
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La
resurreccion

El «sombrio fuego
tangible» del sol
negro segrega el
alma y el espiritu
del cuerpoen
putrefaccion.
«Debes saber que
elcuervoes la
cabeza del Arte.
Si se decapita,
pierde la negrura
y adquiere el mas
inmaculado de los
colares.»

0. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridaritm
chymicum,
Franctort, 1624

«La putrefaccion
es una maravillosa
forjadora», pues
transmuta unos
elementos en
otros. «No dejara
de operar tales
transmutaciones
hasta que el cielo
y la tierra se fun-
dan en una masa
vidriosan.

(A. Kirchweger,
Aurea catena,
1781)

. Stolcius von
Stofcenberq,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624
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resurreccion

La
resurreccion

«jHombre desven-
turado! jEstas
condenado a
cobrar aliento en
este execrable
esqueleto!s

Urizen se ha escin-
dido de la eterni-
dad y se incuba
asi mismo «en

un suefio petrifi-
cado». Es el
cuerpe del mundo.
«Eones y mas eo-
nes pasan sobre él
(...). En una horro-

Pia Desideria,
Herman Hugo, : = = = < <
Amberes, 1624 — : = = = S — — S
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oo siherbnds & tf).:'f.-:-"', & neire i these were He dumges so tuerce a merced
) = kL w Hemen del viento, y de él
S 3 ' brotan dolorosa-
mente las costillas,
como la béveda
de una caverna;
las huesos helaron
susnervios de la
alegria(..).»
(W. Blake)
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«hsi como el era-
neo del hombre
abarcay limita el
cerebro(...), la
energiasaturnal
encierra, contiene
y consume todo lo
material y tangi-
ble.» (). Boehme,
Aurora)

W. Blake, Ef fibro
de Urizen, Lam-
both, 1794
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Aurora

En la figura de Los,
el profetadela
imaginacion, Blake
ha incluido la con-
cepcion que tenia
Paracelso del
«volcadn interiors
(Archeus), al que
llama «artifice y
artesano de todas
las cosas». Es al
fuego secreto que
enelinteriorde la
Maturaleza trans-
forma el espiritu
divino en materia.

Sendivogius, disci-
pulo de Paracelso,
lollama «sal cen-
tral, corazdn del
mundo» («Los» es
anagrama de Sol).
El acto satanico
de Urizen, consis-
tente en separarse
de la eternidad en
la que estaba, lo
arroja al vacio, al
que debe darle
formay contorno.

W. Blake, El libro

de Urizen, Lam-
beth, 1794
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Aurora

Urizen, senor
del sol material,
gozaba antes de
eterna juventud
y encarnaba la
«confianzay la
certidumbres,
pera, después de
retirarse de la
eternidad, encarna
la duda destruc-
toray larazon
calculadora.

Por opuestos que

sean Urizeny Los

«en el mundo ute-
rinon, en la eterni-
dad eran gemelos
univitelinos. Bajo
tremendos dolo-

res, Urizen llegé a
desprenderse de

Los.

W. Blake,

Ellibro de Urizen,
Lambeth, 1794
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Aurora

204

Saturno reina sobre los signos zodiacales
de Acuario y Capricornio. Sus hijos son
pobres y necesitados, campesinos unidos
a la tierra, eremitas solitarios, prisioneros
y criminales, pero también los represen-
tantes de las ciencias geométricas y astro-
némicas. «Los antiguoes consideraban a
Saturno no solamente encarnacion del

EL Opus Macnum: Aurora

tiempo que pasa, sino también de la prima
materia, de todos los metales: conforme

a la naturaleza, en su reine alquimico se
da la verdadera edad de oro.» {Heinrich
Kunrath, Vom hylealischen Chaos [Del caos
hilica»], Francfort, 1708)

De Sphaera, manuscrito italiano, s. XV

El Rey Sol gobierna el signo de Leo. En los
torneos y la lucha se manifiesta la priori-
dad dada al cuerpo por mis hijos. Mientras
Saturno representa el estado inicial, inma-
duro y toxico de la materia, el Sol muestra
su madurez definitiva tras pasar por las
siete esferas.

EL Opus MacGnumM: Aurora

Para Julius Sperber, la circunferencia
(Saturno como planeta mas lejana) no es
otra cosa que la proyeccion hacia afuera
del centro (Sol), y viceversa.

De Sphaera, manuscrito italiano, 5. XV

Aurora
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Aurora

El sol negro es al
mas exterior, cuyo
wfuego oscuroy
devoradors lleva
todo lo material a
la putrefaccion.
En el «Libro de la
Santisima Trini-
dad», se dice que
Adan, culpable del
pecado original,
estd hecho «del
fuego del sol ne-
grow, En la alqui-
mia arabe, «el sal
negro o la sombra
del sol» simbaoliza
las impurezas del
oro vulgar, que hay
que purificar.

5. Trismosin,

Splendor sofis,
Londres, s. XV!
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Aurora

El solinterior
como simbolo del
lapis, del rojo ledn
alado, que «arre-
bata al hambre de
este valle de lagri-
mas, es decir, de
|as tribulaciones
dela pobrezay de
|la enfermedad,
para elevarlo entre
alabanzas y los
honores lejos de
las fétidas aguas
egipcias, gue son
el pan cotidiano
del hombre mortal
(...} (Nicolas
Flamel, Chymische
Wercke, ed.
Hamburgo, 1681)

5. Trismasin,

Splendor solis,
Londres, s. XVf
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Aurora
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La primera parte de «Aurora consurgens» (La aurora despuntando) es
un himno a la sabiduria (sophia) surcado de alusiones al Cantar de los
Cantares, tomadas en un sentido quimico.

La ilustracidn superior en la pagina de la derecha representa a
Sophia como Aurora, como aurea hora, hora de oro, que significa el
fin de la noche de la ignorancia y de la putrefaccion destructiva de la
materia. Aqui esta amamantando a los filésofos con su «leche virgi-
nal», el agua mercurial. Tocada con la corona «hecha de rayos de las
doce estrellas luminosas», lleva en el rostro el rojo definitivo y en-
carna asi la «<Sophia solar y celeste», mientras que el negro personaje
femenino de abajo representa la Sophia /unar, prisionera de la mate-
ria. En el texto se la compara con la reina de Saba que, en el Cantar
de los Cantares, dice ser negra como las hijas de Kedar: «No hagais
caso de mi negrura, el sol me ha bronceado asi». Para gritar desde lo
profundo de la materia: «Los abismos han cubierto mi rostro y la tie-
rra estd corrompida e impura en mis obras, pues la tinieblas estaban
por encima de ella, pues estoy hundida en el fango de las profundi-
dades y mi substancia no ha sido todavia manifestada». (Trad. M.L.
von Franz, en: C.G. Jung, Mysterium Conjunctionis, Zirich, 1957)

Las virgenes negras representan, segun Fulcanelli, «en el simbo-
lismo hermético, la tierra virgen que el artista debe tomar como su-
jeto de su obra. Es la prima materia en su estado mineral, y proviene
de yacimientos de metal profundamente enterrados bajo las masas
de piedra». (Fulcanelli, Le Mystére des Cathédrales, Paris, 1964)

Enlagnosis y en la cabala, Sophia (cf. pags. 404 55.) retne los
caracteres de |la desposada virginal y de madre engendradora, la
Mater Materiae. La semilla que recibe, se dice en «Aurora consur-
gens», produce un triple fruto. Y ese fruto que lleva en su seno es el
caduceo tripartito, el Cristo-Mercurio, la serpiente curativa, el agua
benefactora que fluye por el Hades para vivificar los cuerpos muer-
tos de los metales y redimir a su madre y esposa. Asi comienza el
«blanqueo»: sus vestidos son ahora «mas blancos que la nieve», y
dara a su esposo alas como las de la paloma para elevarse con él a los
cielos.
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«l...) Asies laau-
rora en el apogeo
de la fase de enro-
jecimiento: el fin
del reino de |as ti-
nieblas y la expul-
sién de lanoche,
de esa noche de
invierno donde
quien anda incau-
tamente por ella,
corre el riesgo de
tropezar.»

«Dirigios a mi
desde el fondo de
VUESTro COrazon y
no me rehuséis por
S@rnegray oscura;
el sol me ha bron-
ceado y los abis-
mos han tapado mi
rostro.

Sophia estd sobre
la lunallena, cuyo
pigmento platea-
do se ha oxidado
alolargo del
tiempo.

Aurora consurgens,
finales del s. XIV
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Ll fondo tene-
broso representa
la naturaleza pro-
funda y oculta de
Dios. Boehme tra-
duce libremente el
En-Sof cabalistico
(elinfinito) por
«elinsondable».
La voluntad divina
se reconoce en el
espejo virginal de
Sophia, y «se ima-
gina asi misma
desde lo insonda-
ble(...) y se prefa
con la imaginacion
de la sabiduria(...)
como una madra
que no criax

(cf. pag. 388).

«La aurora separa
el diade lanoche/
¥ Tanto uno como
la otra son visibles
en naturalezae
intensidad: pues
sin los contrarios,
nada se puede ma-
nifestar/ nada se
refleja en el espejo
claro/ sisu otra
cara no estd oscura
{...).» (G. Gichtel)

Jacob Boehme,
Theosophische
Wercke (Escritos
teosdficos),
Amsterdam, 1682
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Runge habia con-
cebido esta ima-
gen como parte de
un ciclo destinado
alas cuatro fases
del dia como «cua-
tro dimensiones
del espiritu crea-
do». La manana se-
ria «la iluminacién
ilimitada del uni-
versow; la tarde (el
sl neqro que se ve
abajo), «la aniqui-
lacion ilimitada de
la existencia en los
origenes del uni-
versom.

La luz estd simboli-
zada por el lirio,

y los tres grupos
de nifios «<estan
relacionados con
la Trinidads.

El lirio y la aurara
anuncian el adve-
nimiento del Espi-
ritu Santo. «El lirio
florece en montes
y valles, en todos
los extremos de

la tierra.» {Jacob
Boehme, De signa-
tura rerum)

Ph.0. Runge,

Der kleine Margen,
Hamburgo, 1808
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«Elalma es un ojo
de fuego, oun es-
pejo de fuego en
el que Dios se ha
revelado (...). El
alma es un fuego
voraz, y sinosela
nutre, se convierte
envalle triste y
hambriento.»

Las tinieblas

estin ocultas en el
centrodelaluzy
quien, en su sober-
bia, quiere po-
nerse por encima
de Dios, eama hizo
Lucifer, no cona-
cera mas que las
tinieblas. Poreso,
lo mejor parael
alma es permane-
ceren un «rela-
jado» estado inter-
medio, entre la
mas alta espiritua-
lidad y la mas pro-
funda humildad.

facob Boehme,
Theosophische
Warcke, Amster-
dam, 1682
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«Sabemos que a5
el ojo de Dios el
que confiere vida
al alma; su estado
primitivo esta en
el fuego y el fuego
o5 su vida; pero si
porlavaluntad y
la imaginacidn no
abandona el fuego
porlaluz pasando
porla sombria
muerte que lalleva
a otro principio,

el del fuego-amor,
Permanecera en su
fuego original y
no conocerd mas
que la dsperaira,
el dleseo ardiente y
la consuncién y el
hambre; y andard
errante por la eter-
niclad, que es la
eterna angustia.»

facoh Boshme,
Theosophische
Wercke, Amster-
clam, 1682
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uEste mundo esta,
en la confusa vida
del tiempo, entre
laluz y las tinie-
blas, como un
espejo que refleja
aambos.» Repre-
senta el tercer
principio, y su
forma «es eterna
en la naturaleza de
Dos, pero invisi-
ble e inmaterials.
El espiritu de Dios,
lo cred en la matriz
de la sabiduria
(Sophia), donde se
reconace ahora en
la luz divinal como
unacriatura. Y asi
como este mundo
ternaric se repro-
duce en la divina
Trinidad, «también
el espiritu del
hembre contiene
los tres principios:
el reino de Dios, el
reino de los infier-
nos y el reino de
este mundo».

Jfacob Roehme,
Drevfaches Leben
{La tripte vida),
Amsterdam, 1682
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El mundo sensible
de los elementos,
el tercer principio,
es fruto del mundo
de las tinieblas
como manifesta-
cionde lairade
Dios Padre, y el
mundo de luz es el
principio del Hija,
«que encarna el
corazon y el amor
del Padres.

Hay que represen-
tarse los dos
mundos como un
engranaje de dos
ruedas compuesto
cle tres cualidades,
lasal, el azufre y
el mercurio, que se
manifiestan en el
sombrio principio
bésico como el
fuego agrio,
amargo y delaan-
gustia. Por frota-
cion se obtiene
una chispa de
ellos, el schracks
o reaccian inicial.
Cuando penetra
en su madre, «la
acritucl» se con-
vierte en fuente
del segundo prin-
cipio luminoso,
del «amor inson-
dables.

Jacob Boehme,
Drey Principia
(Tres Principios),
Amsterdam, 1682
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wlodlas las cosas
hansalido de la
rilz del fuego,
comao un doble
parton, enlaluz
(el bien) v la oscu-
ridad (el mal).

«Elamorylaira
estdn mutuamente
imbricados en
toda criatura, y el
hombre tiene am-
bos centros en si.»

«Todo hombre es
libre y es como
dios de si misma,
tiene el poder de
transformarse en
iraoenluzenesta
vida.»

Jacob Boehme,
Theosophische
Wercke (Escritos
teosdficos),
Amsterdam, 7682
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En lainterseccian
de los mundo de la
luz v las tinieblas,
el ojo del hombre
y el ojo de Dios
Cruzan sumiraday
se funden enuna
«transparencia»
que se eleva en el
Centro «como un
rayas

La trompeta y el
lirio a ambos ex-
tremos de la aguja
del reloj marcan

ol fin proximo del
munde y el co-
mienzo del reino
del Espiritu Santo.
Los siete circulos
son cualidades de
la naturaleza, los
dias de la creacion
y los espiritus de
Dios. Elalfabeto
en el interior de la
esfera indica «la
lengua revelada de
la naturaleza», que
nombra las cosas
wsensualmentes,
es decir, por sus
cualidades intrin-
secas. 5e perdid
cuando Adan cayo
delacifraq, la
unidad divina.

Jacob Boehme,
Theosophische
Werke (Escritos
teosoficos), Am-
sterdam, 1692
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Los dos dngeles de esta escena del
Apocalipsis simbolizan las fuerzas hermé-
ticas fundamentales de la solucién
(solve: Mercurio) y de la coagulacion
(coagula: azufre). ). Boehme las llama

«el siy el no de todas las cosass.

Jacob Boehme, el «philosophus teutoni-
cuss, o «el Hans Sachs de la filosofia
alemana», ha sido objeto de admiracion
exagerada por su influencia decisiva sobre
el Romanticismo y las filosofias del |dea-

EL Opus Macnum: Luz ¥ tinieblas

lisma aleman. Pera se ha olvidado su pro-
fundo enraizamiento en laideclogiadela
cabala judia, que, «no sin razdn, habian
observado sus adversarios de los siglos
pasados, cosa que las obras recientes
sobre Boehme han contribuido a hacer
olvidar». {Gershom Schelem, Zur Kabbala
und ihrer Symbelik [De lIa Cabala y su sim-
bélica], ed. Francfort, 1989)

Grabaco en cobre, 1675, en: Jacob Boehme
und Gadrlitz, Ein Bitdwerk, Girlitz, 1924

En el afio 1600, a la edad de veinticinco anos, el zapatero Jacob
Boehme es arrebatado, segun el testimonio de su discipulo y bio-
grafo Abraham von Frankenberg, «por la iluminacion divina(...) y, en
un instante, a la vista de una vasija de estano, de apariencia amenay
jovial, es transportado al interior profundo o centro de la naturaleza
secretar.

El propio Boehme asegurd que durante un cuarto de hora habia
sobrepasado las puertas del infierno. «Reconoci y vi los tres mundos
enmi(...), reconoci todo el ser en el bien y en el mal, como una cosa
deriva de la otra (...). Mi vista logré penetrar en el caos, en el que
todo estd, pero no me fue posible ver su desarrollo.» Boehme com-
probé que «todas las cosas se reducen al si y al no», y que «no existen
dos cosas adyacentes, sino una sola (...). No hay mas que estas dos
cosas, en confrontacion permanente; el resto es nada, esta quieto y
sin movimiento».

Sdlo en la lucha constante de las siete cualidades naturales, en
el giro de la «rueda del miedo», se manifiesta la Naturaleza.
«Boehme fue el primero en concebir la vida del cosmos como una
lucha pasional, como un movimiento, un proceso, una génesis perpe-
tua. Fue necesario ese conocimiento inmediato de la vida cédsmica
para que Goethe pudiera escribir su <Fausto», para que fueran
posibles los Darwin, los Marx, los Nietzsche.» {Nicolas Berdiaeff,
Unground and Freedom, 1958)

Aligual que su precursor, el pastor luterano Valentin Weigel
(1533-1588), Boehme sigue la tradicidn de la «dptica visionaria» que
abarca desde San Aqustin y Boecio hasta Hugo de Saint-Victor
(1096-1141). Este Ultimo distingue tres planos ascendentes de la
vision:el ojo de la carne, el de larazdn y el del arrobamiento mistico.
«Con los ojos de la carne», asegura Boehme, no puede llegarse al
conocimiento, «sino con los ojos con los que la vida se proyecta en
mi». Este ojo permite «penetrar hasta el fondo de las cosas, por
encima y por debajo de la Naturaleza».

La inmensa influencia ejercida por Boehme en los mas diversos
campos se manifiesta claramente en los encarnizados adversarios del
sistema materialista de Newton, como Goethe o Blake, a quienes
proporciond los argumentos que inspiraron, en el caso de Newton,
los teoremas relativos a las leyes de gravitacién y a la teoria de la
naturaleza de la luz. También se encuentra en la obra de Boehme,
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que se anticipa asi a la de Kepler, la intuicién visionaria de la orbita
eliptica de los planetas, surgida de la polaridad de dos fuegos o cen-
tros.

Exposicion de conjunto del sistema de Boehme

El circulo exterior es «el gran misterio del abismo (Abyss), pues el
serdivino se engendra a si mismo en las profundidades, reflejandose
en el espejo de la sabiduria (Sophia).» Esta autoprocreacion de Dios
debida a su propia reflexion en la nada primitiva es el punto de par-
tida de la triada dialéctica, el propio proceso de la creacion.

El nombre de Dios, Adonai (esfera superior), «indica la apertura
o movimiento espontaneo de la unidad insondable y eterna». Se
encuentran alli en potencia seis especies de energia seminal. Enla S
central se esconde el misterio de la esencia androgina de Dios: la
letra S vale tanto para Sophia como para el Hijo (Sohn) virginal.

La aspiracion y espiracion divina de las tres silabas del Tetra-
gamma, Je-ho-va, como eterna sucesion de sistoles y diastoles, de
solve et coagula, surge como contrapunta inicial, el principio aspi-
rante del Padre vengador: el del mundo de las tinieblas, que revela
tres aspectos:

1) La fuerza centripeta de atraccién (Saturno), fuente de rigor,
dureza vy frio

2) La fuerza de repulsidn, de la «punzante amargura», llamada
también «aguijon de la sensibilidad». De ella surgen la movilidad
mercurial y la vida de los sentidos.

3) El antagonismo de atraccién y repulsion (1 + 2) produce el
movimiento rotatorio «tormento del miedo» (Marte).

4) El cuarto aspecto se obtiene por frotamiento y rotacion: el
doble fuego de luz y de tinieblas, un resplandor, la reaccion inicial
que Boehme llama «schrack». De éste nace el tercer principio, la
naturaleza bipolar y de cuatro elementos y la vida de todas las
criaturas. El segundo principio espiratorio del Hijo, que asciende en
un claro fuego espiritual, tiene los siguiente atributos:

5) Luz o amor, espiritu verdadero (Venus)

6) Intensidad, frecuencia, timbre del sonido, la regocijada
exaltacion de los cinco sentidos (Jdpiter).

7) La cualidad de esencial, el «<magnum mysterium» o la substan-
cia del mundo sensible (Luna-Sophia).
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Segln Boehme,
los sabios de la An-
tigiledad nombra-
ron a los planetas
por sus siete cuali-
dades naturales,
apero ellos veian
mucho mas lejos,
no salamente los
siete planetas,
sino también las
siete cualidades
en la eclosion de
todos los seres.
Mo existe un ob-
jeto en la esencia
de todos los seres
que no posea siete
cualidades; pues
allas forman la
rueda del centro,
el origen del azu-
fre, en el que
Mercurio prepara
la pocima del tor-
mento del miedo».
Las siete cualida-
des «nacen con-
juntamente, imbri-
cadas unas en

las otras, ninguna
es la primera,
ninguna la Gltimas.

DA, Freher, en:
Warks of

1. Behmen,
Law-Edition, 1764
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La luz divina
ilumina tode por
igual, si bien no
es asimilada del
mismo modo: el
tosco corazon de
abajo la abserbe
Como un agujero
negro; el de
arriba, mas sutil,
la asume vy la pro-
yecta.

Roberr Fludd,

Philosophia Sacra,
Francfort, 1626
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«Dual es el aspecto de Dios. Una de sus cabezas es de luz, otrade
tinieblas; una es blanca, negra la otra; una esta arriba, otra abajo»,
proclama el Sefer ha-Zohar, el «Libro del Esplendor». Escrito en
Espaia en el siglo XIII, ejercid a partir del afo 1500 una influencia
mas alla de las comunidades judias.

Fludd llama a los dos aspectos de Dios, el aspecto luminoso y el
oscuro, su querer (voluntas} y su noquerer {(noluntas). «Dios es
bueno, lo quiera o no, porque en Dios no hay maldad». Ni siquiera el
rigory la ira de Dios constituyen un aspecto negativo. Fue Lucifer
quien, al prender la chispa de la discordia, lo convirtié en «un horri-
ble aguijén de la muerte y un amargo veneno».
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723,
il

g ¥

[ - ._g\

%% ,rll I- " n\“l
S m_i\‘k ‘ P

| \huam@%\f’@

1.“

o7

TPusy o T

‘Tzl ger

El sombrio caos primaterial (a la izquierda) su alter ego, Dioniso que lo descuartiza

&s el principio centripeto en Dios, «en el
que sus rayas se orientan a su propio cen-
tros. Pero en sus entrafias se oculta «la
piedra angular de luz=. El principio de luz Robert Fludd, Phifosophia Moysaica,
creador y centrifugo (a la derecha) esta en- Gouda, 1638

carnada por Apolo. Este es el misme que

siete veces en la noche y lo recompone
otras siete veces en el dia.
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«Llevamos en no-
sotros el centro de
la Naturaleza: si
hacemos de noso-
tros un dngel, se-
remos un angel; si
hacemos de noso-
tros un demonio,
también lo sere-
maos: nos hacemos
constantemente
enla creacion,
cultivamos nues-
tro campos.»
(Jacob Boehme)

D.A. Freher, Para-

doxa Emblemata,
manuscrito, 5. XVill

224

Je

M a’??&i.’/

6_7/? One,w ca/aa&'ﬂ 5ot o

b -

C?/z%'oj‘c,/fnl ; %7{?/&35%:75%

24

ot

b

EL Opus Macnum: Luz y tinieblas

Partidario del ideal revolucionario de li-
bertad y adversario de todo tutelaje moral
y politico, Blake redactd en 1790, con sus
Desposarios del Cielo y del Infierne
(Marriage of Heaven and Hell), una agria
polémica contra los valores tradicionales
del Bien y del Mal asimiladosen almay
cuerpo. «La cierto es que el cuerpo del
hombre no se diferencia del alma. Pues lo
que se llama cuerpo, es parte del alma,
percibido por los cinco sentidos (...). La
nica vida es la energia, y ésta proviene
del cuerpo; la razon {...) es el limite ex-
terno de la energia». Segun el modelo ca-
balistico, los mundos inferiores son reflejo
e los mundos superiores de luz, y por
consiguiente todos los valores terrenales y
las representaciones morales en este
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mundo se ven coma invertidos en un
espejo. Blake compara esta inversion de
valores con la inversion caracteristica
de las cajas tipograficas.

La ilustracién de arriba evoca una vision de
Jacob Boehme en la que el cielo y la tierra
estan mutuamente imbricados como el
almay el cuerpo, «y sin embargo, la natu-
raleza de uno no se manifiesta al otros.
Los fecundos angeles celestes «flotan

en las dulces aguas de la matriz», y los
ingeles infernales y estériles «westan ence-
rrados en el implacable fuego de la ira».
(Boshme)

W. Blake, Los buenos y los malos dngeles,
hacia 1793-1794
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La «piedra filoso-
fal acuosa», de J.A.
Siebmacher (1618),
es unade las obras
alguimico-cristola-
gicasen las que el
efecto salutifero
del lapis mercurial
se equiparaala
«piedra angular
celestes.

226

«Es menester que busquemos la luz; pero es una luz tan delgada y
espiritual, que no podemos asirla, por eso tenemos que buscar su
morada, la substancia celeste, etérea y oleaginosa.» Asi formuld en
1651 su teoria de la luz el Rosa-Cruz inglés Thomas Vaughan (cono-
cido bajo el seudonimo de Philaletes), algunos afios antes de que su
compatriota Newton iniciase sus experimentos sobre laluz, enlos
que «sometia a tormento» (Goethe) alaluz, que en

(S ﬁfr;'ﬁg%ﬁ su opinion se componia de corpusculos sélidos.
T e 2 Sin embargo, no fue la teoria mecanicista
de los corpusculos, sino la idea alquimista de la
«virtud cohesiva de lo oleaginoso, como principio
sulfurico de condensacién, lo que permitié elabo-
rar la ley de la gravitacion y de la fuerza eléctrica
de atraccion. {Gad Freudenthal, Die elektrische
Anziehung im 17. Jh, [La atraccidn eléctrica en el
siglo XVI1](...), en: Die Alchemie in der europa-
ischen Kultur- und Wissenschaftsgeschichte [La
alquimia en la historia europea de la civilizacion y
de la ciencia], Wiesbaden, 1986).

En su tratado hermético «Siris», editado en
1744, el obispo George Berkley reitera su conviccidn de que puede
fabricarse oro condensando la luz e «introduciéndola en los poros
del mercurio». También Newton opinaba que la luz podia convertirse
en materia, y viceversa. Hasta ahora nadie ha podido refutar esa
opinion, al contrario: los mas recientes descubrimientos cientificos
del siglo XX permiten deducir que la materia es luz condensada.

El concepto paracélsico de «luz de la Naturaleza» que penetra en
todos los planos visibles e invisibles del universo, corresponde ala
concepcion gndstica de la luz interior o rayo divino, que, encerrada
en lamateria, la ilumina a partir del centro.
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El Rosa-cruzinglés,
Thomas Vaughan
(1622-1666), narra
aqui su encuentro
con Thalia, la musa
de lanaturaleza
florida. Esta, des-
pués de quejarse
vehementemente
de haber sido
violada por los al-
quimistas del labo-
ratorio, lo conduce
alos montes de
sal filosaficos de
la luna, de donde
nace el Nilo esper-
matico de la prima
materia. Las tinie-
blas de la regidn
representan las
falsas doctrinas
aristotélicas, en
las que se yerra
hasta el descubri-
miento de la sal al-
calfi, ladivina e in-
visible «luzde la
Maturaleza. El dra-
gon verde es el
«mercurio de los
sabios», cuyo te-
soro solo descubri-
ran los que son
puros comao nines.

freneo Phifalethe
(T. Vaughan),
Lumen de Lumine,
Hamburgo 1693
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M comienzos del
siglo XVII, la teo-
rin cartesiana de
los corpusculos
produce el paso de
una concepcian or-
gdnica del munde
a otra mecanicista
¥ matematica. Los
alguimistas expe-
rimentales y los
partidarios de la
alguimia tradicia-
nal, tachados
ahora de «paracél-
sicos exaltados»,
mantienen pastu-
ras irreconciliables
¥y mutuamente in-
transigentes,
como se aprecia en
este grabado en
cobre que ilustra
la portada «Ars vi-
traria experimen-
talis», de lohann
Kunckel:alaiz-
quierda estd la ex-
perientra, cuya «luz
de la Natura-leza
se enciende por el
sal de laverdad en
elespejode lara-
zoén; ala derecha,
la asinrazén» y la
fantasia lunatica
errando por las
tinieblas de la
locura.

Johann Kunckel,
Ars vitraria
experimentalis,
Niremberg, 1744
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Luz y tinieblas

En su «Historia de
lateoriade los co-
lares», Goethe es-
cribe, refiriéndose
al «Ars magna lucis
et umbrae» de
Kircher: «Por pri-
mera vez s de-
muestra clara-
mente que la luz,
lasombray los co-
lores deben consi-
derarse elementos
de la vision, y que
los colores son un
producto de las
dos primeras.»
Luz y sombra estan
representadas
agui comoe el
dguila bicéfala de
los Austrias, colo-
cada sobre la égira
del sol {Apelo), de
la misma farma
que los colores, en
forma de pavos,
estan sobre [a luna
{Diana). Los rayos
lumineosos corres-
pondenalos gra-
dos del conaci-
miento: obsérvese
que el munda sen-
sible, en sentido
platdnico, tiene
solamente el
rango que le con-
fiere la débil refle-
xién de la luz di-
vina, oscurecida
paor la escura ca-
verna del cuerpo.

A. Kircher, Ars

magna lucis, Roma,
1665
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s whrs magna
lucisn, Kircher pre-
sonta las primeras
finternas mdgicas,
que hizo tan popu-
lares. Este instru-
mento, que servia
para proyectar
imagenes pintadas
sobre vidrio,
puede ser conside-
rado precursor

del proyector de
diapositivas o de
peliculas. Los
experimentos
dpticos de Giam-
battista della
Porta (1540-1615)
desempefian un
papel importante
enlapuestaa
punto de este
instrumento por
Kircher.

A Kircher, Ars

magna lucis, Am-
sterdam, 1677
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Luz y tinieblas

«Canstruir el
mundo visible con
luz y tinieblas. O
disolverlo en luz

y tinieblas. Esa es
nuestra mision,
pues este mundo
visible, que nosa-
tros consideramos
unitario, esta he-
cho, en realidad,
con dos elementos
primeros mezcla-
dos segun el mejor
arte.» {Goethe,
Physilkalische Vor-
trige [Lecciones
de fisica], 1808)

Franciscus

Aguitonius, Optica,
1671

231



Luz y tinieblas

Moy Formay
materia, principio
espiritual y princi-
pio material, sim-
bolizados por dos
peines, una claro
y otro oscuro.

Ne 2: «El hemis-
ferio superior
corresponde al
principio mascu-
lino procreador,
v el otro al feme-
nino, dispuesto a
recibir la simiente
de laluz. Este
hemisferio mate-
rial se pareceala
cera, modelada
con el sello del
Espiritu.»

Robert Fludd,

Utriusque Cosmi,
Oppenhieim, 1679
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El gran acopla-
miento del cielo y
la tierra:

«El resultado de
esta union se ve en
la figura ne 2: el
fuego espiritual se
solidifica gradual -
mente a medida
que seaproximaa
la tierra.»

El influjo esperma-
tico divino es el
famoso rocio de
los alquimistas,
que solamente

se puede recoger
en las naches de
primavera, con
cielo totalmente
serenc y tempera-
tura suave.

Robert Fludd,

Utriusgue Cosmi,
Oppenheim, 1619
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Los dos vectores
parnlelos, tangen-
tiss ol circulo
central que repre-
senta la tierra,
pasan por los
sesentay tres
estratos del
munda superior e
inferior del cos-
mos hinduista. El
fondo rojo indica
la masa hecha

de atomos del
espacio infinito.

Aguada sobre

papel, Rajasthan,
hacia 1800
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«Proclamo ante
Dios que podria
decir tantas cosas
sobre las posibili-
dades de aplica-
cion de estas dos
piramides, que
podria llenar con
ellas un grueso
tomo.» (Fludd,
Philosophical Key
[Ulave filosdfica],
hacia 1619)

El sector superior
es la region del di-
vino fuego celeste
(el Empireo}; el
sector inferior, el
cielo elemental.
El del medio, com-
puesto a partes
iguales por luz
superior y materia
inferior, se sitta
en el éter, «aire
igneos. La drbita
del sol pasa exac-
tamente porlos
puntos de inter-
seccion, «par eso
los platénicos le
dieron el nombre
de esfera del alma
(sol-soul)».

Robert Fludd,

Utriusqgue Cosmi,
Oppenheim, 1619
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Ninglin otro pensador medieval ha in-
fluenciado tanto los sistemas hermético-
teosoficos de los siglos XVIy XVIl como
Nicolas de Cusa (1401-1464), neoplaténico
y sabio universal. La idea que él se hacia de
la negacién absoluta de los contrarios en
Dios y las especulaciones sobre la infinitud
del cosmas y de los derivados de ella im-
pregnaron también a Marcilio Ficinoy a
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Pico della Mirandola, llegando incluse a
Giordano Bruno. Fludd le debe sus teore-
mas mas importantes, y, por mediacion de
Valentin Weigel, se piensa que su teoria
del conocimiento se reproduce, en parte,
en la obra de Jacob Boehme.

En su tratade «De coniectures (hacia
1440), Micolas de Cusa expone su teoria
de los cuatro planos del conocimiento, de
los que participa el hambre, con ayuda
de dos diagramas.

La «figura paradigmatica» (P) muestra el
universo en lainterseccion de dos pirami-
des, cuyas bases llama unidad {unitas) y
alteridad (alteritas). Ambas pirdmides con-
tienen, segln él, todas las oposiciones:
Dios y la nada, luz y tinieblas, posibilidad
y realidad, lo general y lo particular, lo
masculine y lo femenino.

Ascenso y descenso, evolucidn e invalu-
cidn son una y la misma cosa. La progre-
sian del uno es la regresian del otro. «Dios
estd en el mundox es igual que «el mundao
estd en Diass.

Micolds de Cusa, De coniecturis,
ed. Hamburgo, 1988
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La escala

En el segundo
diagrama del
Cusano, que él
llama «Figura uni-
versi» (U], estan
inscritos en la deli-
mitacién del uni-
verso, tres mundos
encastrados: el
munda de Dios, el
delainteligenciay
el del alma, do-
tada de razén,
cuya periferia esta
fermada por los
sentidos. En esta
region inferior

son inevitables |as
contradicciones.
En la del medio se
eliminan, y en el
mundo superior, el
de Dios, sola-
mente existe |a
afirmacion.

MNicolas de Cusa,
De coniecturis, ed.
Hamburgo, 1988

En la modificacion
de la figura U de
Kircher se encuen-
tra, asimismo,

la cadena de mun-
dos, cada une de
los cuales, segun
e| Pseudo-Areopa-
qgita, esta subdivi-
dido en nueve co-
ros, coincidiendo
la esfera inferior
de cada coro con la
esfera superior co-
rrespondiente.

A. Kircher, Musur-

gia Universalis,
Roma, 1650
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El autor de «Aurea catena Homeri» (1723),
que se supone es un médico austriace lla-
made Kirchweger, describe de forma expli-
cita, en los tres tomos de la obra citada, el

circuito de la Maturaleza como perpetun
flujo y reflujo del espiritu del mundo &. Un
espiritu que llega a la tierra en forma de

Chaoz

Spiritus Mundi vo.
Spicitus Mundi

Spiritns Mendi fixus

Marteria prima omninm
rium immediata

Ani.
Vege-
Mine-~

$pirirus Mundi con-
Extrs@um Chao-

Perfeltio confum-
Effonia

sonfufim,

Latilis incorporeas,

acidus carporeus,

alcalicus corporeus,

concretovym fubluns.
fea Aze,

malia,
tabilia,
ralia.

centratas fixus, hve
ticum purum.

mucz, five Quinm
Univerfi.
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rocio o de lluvia y se trasforma, por con-
densacién, en nitrato, de naturaleza mas-
culina (0, y sal alcali & de naturaleza feme-
nina &.

luntos engendran la sal acida alcalina.
Estos tres componentes forman todos |os
elementos y se transforman, después de
la muerte y de la corrupcion, nuevamente
en rocioy en |luvia.

En los afios 1768/69, cuando Goethe se
entregd al estudio de la alguimia, conce-
did gran importancia a esta obra, ya que,
decia, «aun siendo un poco fantastica, lo
expone todo de forma muy consecuentes.
Mo sélo le inspird los versos «;Come tado
se teje en un conjunto,f como una cosa
actla y vive en la otral/ jComo fluyeny
refluyen las fuerzas celestes/ y se tienden
las vasijas de oro!s (Fausto), sino que
también le incitd a hacer sus propios expe-
rimentos. En «Dichtung und Wahrheit»
{Poesia y Verdad), que para dichos experi-
mentos eran necesarios los alcalis, que
«evaporandose en los aires, deberian
unirse a los espiritus sobrenaturales y dar
una misteriosa sal media».

A Kirchweger, Annulus Platonis (Aurea
Carena Homeri), 1781 reimpresidn Berlin,
1927

«La de mas abajo es la de Vulcano, la otra
de Mercurio, la tercera de la luna, el sal se
eleva en la de mas arriba, que es el fuego
de la Naturaleza. Déjate llevar por esta ca-
dena, y que te lleve de lamano en el arte.»
El fuego elemental inferior, quees el alfay
el omega de la obra, penetra todos los de-
mas, y une, por su accién magnética, todos
los elementos de la cadena. Cada fuego
tiene en la obra su centro y su movimiento
propios, actuande reciprocamente uno so-
bre el otro. El fuego lunar y el fuega mer-
curial son menstrua, potentes disolventes.
Michael Maier los llama dragones que de-

EL Opus Magnum: La escala
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«Un cuddruple
globo de fuego
rige la obra.»

voran las serpientes de su propio género,
que las activan y las transmutan.

El fuego de arriba, fuego solar, representa
el gran arcano, que Paracelso llama «claro
fuego esencial» por oposician al escuro
fuego elemental. Este fuego es el agente
creativo en la obra. Alexander de Bernus
indica, en este sentido, el parentesco de
los nombres latinos de sol y sal.

Michael Majer, Atalanta fugiens,
Oppenfieim, 1618
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Lo escala

Limina de una se-

El arbol del alma
enraiza en el

L.

7

e S8 0

-

I RET

e
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SE

rie de ilustraciones
sobre |a creacion

mundo sombria
de laira divina,

del mundo a partir
de tres tipos de

extendiéndose

sus ramas en dos
direcciones:ala

energias: las que

=5

dan vida, las que

la mantienen v las
que provocan la

derecha, lavolun-
tad del ego, in-

disgregacion. Los

fluida por el wespi-
ritu oprimente y
sideral de este

circulos energeti-
cos se penetran
mutuamente y

mundox, asi como

emanan de una
sola fuente.

por las influencias
astrales del cielo

ignea inferior. A la
izquierda, la abne-

Pintura de la in-

dia occidental,
hacia el s. XVIll

gacion, que recibe
la luz del Espiritu

Santo. Solo este

tronco se elevaa
lo alto, a traves de
los cuatro mundas
cabalisticos o es-
tratos del alma.
D.A. Freher, en:
Works of J.Behmen,
Law-edition, 1764
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La trayectoria de
laizquierdaes la
del alma que des-
ciende los nueve
grados del Empi-
reoy del cielo
etéreo, donde se
encuentra el
mundo elemental;
la trayectoriade la
derecha muestra
el caming inverso,
que va de la tierra
al Empireo. As-
censo y descenso
son la misma cosa,
dice el Cusano.
«El arte de la con-
jetura» consiste
en reunir ambos
mediante un
espiritu avisado.

Para esta division
en grados, Fludd
seinspircen la
representacidn del
lamda pitagérico,
divulgado ensu
«De Harmonia
Mundi» (1525) por
Francesco Giorgio,
monje franciscano,
devotodela
especulacion con
los nimeros.

Robert Fludd,

Philosophia sacra,
Francfort, 1626
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«hsi como el Crea-
dor, que es tres
personas en una,
desciende hasta
nosotros pasando
por la jerarquia

de dngeles, cuyos
trs Coros presen-
tan tres divisiones
cada uno, de la
misma manera de-
bemos elevarnos a
&l por la misma via,
como por la escala
de Jacob.» (Atha-
nasius Kircher,
Musurgia univer-
salis, ed. 1662)

La divisién de las
regiones superio-
res del cosmos en
nueve coros de an-
geles estd tomada
de la obra «De las
jerarquias celes-
tess, del Pseudo-
Dionisio de Alejan-
dria (hacia el afo
5o0). Esta obra fue
tracucida al latin
en el sigle X par
el filésofo irlandés
Juan Escoto
Erigena, cuya obra
principal, «Dela
divisiondela
Maturaleza», des-
cribe el mundo
€Omo una emana-
cionde Dios ala
que habra que
retornar necesa-
riamente.

Manuscrito del
5. Xl
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Fragmento de «La escala decimal» it = b

Todss il Ihihi i NTT ORI T
j ehety- «Nomen quadriliterom col |NMomen quadrilicerii exte
alas fuerzas 25 NOS § n
Lo l”;'l_n naLturiuics InU ; on UtDrglad:s po. ﬂl‘hum decem hrrr'trum fum deccrn [:(malu:n
por medios naturales; las fuerzas celestes - -
Rar : : A N LT SR E A A Y
provienen de medios abstractos, matema- Ebeie  lod ; f e
. . ; beic  lod tewa Ty fEL .u=n1\"5mha
ticos, celestes», afirma Agrippa de Nettes- gmmmma Terrag i}:l i .
; yElohun
heim (1486—1_535)en su obra fl_.lndame_ntal L ron Liuh:m Gibor
sobre |la magia «De occulta Philosophias, :
una compilacién de ideas neoplaténicas RIa=2 sfally | ﬁJ‘:l ﬁm"; {7123 LDHNeD
con textos de origen arabe sobre la magia Keth _HOC.hmﬂ Binah H.cfcd | Gebu- Tiphe.
astral y |a tradicidn cabalistica, que el - iz Toh fcth
autor tomé, en su mayor parte, de los In mun 51:;r.l ;m:‘ru- "1_11wu1 Domi— rorella | Vi
escritos Pico della Mirandola. doinge] Phim g ! narifes res tes
ligibili. , Haioth Ophanlm/ Aralim . Hafma- Sera- Mala=
- i . haKa. F | lim him |chim
La escala esta dividida horizontalmente dos F
en seis peldafios que van desde los infier- Metat Iophlcl za lh= | zadKiel camael| Rapha-
nos al mundo de arquetipos con los diez tron B Kie N el
nombres de Dios v los sephiroth, pasando ﬁ
por el mundo elemental. Al meditar el IR — —
[ e s
mago sobre esta escala y memorizarla, jnllxxll.\ ’\fi::m Masloch ts;b_ba-; Zededh| Madim [SEhe-
«no quiere aprovecharse Unicamente de it}licw ailm i A ! e
las energias ya presentes en |as cosas " Prima s hr:a Sphira .
mids nobles, sino atraer hacia si las de |as mobile’ mdlau Sacurni; Sphara[ s, p, Sphara
regiones superioress. I louis Mgrtfsw Solis.
Agrippa de Nettesheim, De occulta Phifoso- Inmnn eatee
* Columy p £ RO -
phia, 1510 do cle- 1,5, Ehrdus Draco ._ﬁc!l.}]l_ﬂ Equus, LEo
Sl i
I mis 5!’“1“—'5 Cc::b Splen fHepac Cor
nhari rum P epar {:
E'l_l!ndu . E
In mon Tierdn mm—— -——- ¢
dt:, :)t‘llfe[}: ‘d““do‘bpmuls Valz ini, Virores Frattgi
1C1 Emendacij {quiraris Aerex
nali. tendaciy 19 feelerit Jaiores potefia]
s
Los peldanos de la jerarquia que compo- corresponde a la aprehensidn directa de la
nen la configuracién del macrocosmos palabra divina en la meditacién. La escala
corresponden a las diferentes facultades no sube mas, pues Dios es inconcebible.
l de conocimiento en el hombre: de la per-
cepcion sensorial, pasando por laimagina- Robert Fludd, Utriusque Cosmi If, Oppen-
I ciony el entendimiento, hasta llegara la heim, 1619

comprension profunda. El dltimo peldadio
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El intelecto se en-
cuentra aqui al pie
de la escaladela
Creacion, que pa-
sando por el reino
mineral, vegetal,
animal, humano y
angélico, conduce
a Dios, donde
Saphia, la sabidu-
ria, ha construido
sumorada. El
personaje que re-
presenta el inte-
lecto tiene un ins-
trumente en la
mano que debe
permitirle subiry

bajar los peldafios:

se trata del disco
del ars generalis
del filosofo cata-
lan y mistico cris-
tiano Raman Liull
(1235-1316). Llull
disefd esta «cien-
cia universal» para
probar la superio-
ridad de los dag-
mas cristianos a
los adeptos de las
dos grandes reli-
giones que hacian
la competencia al
cristianismo, el ju-
daismo y el Islam.

Ramdn Liuff,

De nova Logica,
1512
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El principio fundamental absoluto del método de Ramon Liull (Rai-
mundus Lullus) lo forma una serie de nueve cualidades o nombres de
Dios, como el Bien, la Gloria, el Poder, que se encuentran tambien en
la mistica judia y en la isldmica. Estos atributos divinos los combina
con las letras que van de la B a la K. La primera letra esta ausente, ya
que esté reservada al aspecto oculto de Dios, el En-Soph. La clave al-
gebraica mayor se compone de nueve predicados relativos, cuestio-
nes cardinales, sujetos, virtudes y vicios. Girando los discos, en los
que esta puesta la serie de letras en circulos concéntricos, se obtie-
nen mecanicamente todas las combinaciones posibles de estos con-
ceptos, pudiéndose no sélo contestar a todas las preguntas posibles,
sino también averiguar nuevas cuestiones.

La gran influencia del «Ars Raymondi» se debe a que Llull dina-
miza el pensamiento y lo despeja de las estructuras jerarquicas del
edificio conceptual de la Edad Media. Los conceptos se relativizan
aqui en una relacién reversible de unos respecto a los otros.

El Cusano llamaba a este disco «una teologia circular». Su teoria
de la negacién de los contrarios en Dios y de la infinitud de todas las
cosas sélo fue posible gracias a la incisiva doctrina lluliana.

Leibniz, el inventor de la maquina calculadora alemana, elogia
a Llull como padre de una logica matematica rigurosa. «Del suefio
matematico de Llull», dice Ernst Bloch, «ha nacido toda una industria
cdel pensamiento con la velocidad como embrujo». (Das Prinzip Hoff-
nung [El principio esperanza], Francfort del Meno, 1974)

Los cabalistas cristianos lo incluyeron en sus filas después de

muerto, y su arte combinatorio fue retomado por Agrippa de Nettes-

heim y por Giordano Bruno, que lo cargaron de elementos de la
magia astral. Como la rueda en rotacién sirvio siempre de modelo a
los procesos evolutivos, Llull se asequrd también la simpatia de los
alquimistas, que le endosaron un sinnéimero de escritos herméticos.

EL Orus MagNUum: La escala
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Ramon Liufl,
Ars Brevis, Opera,
Estrasburgo, 1677

Grordano Briuno,
« Op Biar,
ed. Ndpolfes, 1886
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Athanasius Kircher utilizé el arte combinatorio de Llull para elaborar
un metodo general con el que pudiera reunir todos sus innumerables
investigaciones aisladas en una gigantesca red de conocimientos.
Kircher compartia la opinién de los cabalistas de que la Creacion era
un acto combinatorio, un proceso de reproduccidn por la infinita
permutacion de los nueve atributos revelados de Dios, los sephiroth.
En consecuencia, el universo entero no es otra cosa que un entra-
mado de analogias y correspondencias estructurales sujetas alas
leyes de la ldgica y de [a armonia.

En su «Ars magna sciendi» (1669), Kircher construye, basandose
en |a teoria de Llull, un extrafio e imponente sistema de signos, en el
que reemplaza los conceptos por «jeroglificos». Estos tienen para él
una significacion simbdlica que va mas alla de lo perceptible por los
sentidos.

La figura A del Ars
de Llull. El entra-
mado tiene por fin
sefialar las relacio-
nes trinitarias de
los nueve atribu-
tos de Dios. El
sistema esta em-
parentado con la
teoria del enea-
grama de Gurd-
jieff. Los dos siste-
mas provienen del
sufismo, mistica
islamica tefiida de
neoplatonismo y
de pitagorismo.

Athanasius Kircher,
Ars magna sciendi,
Amsterdam, 1669
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Tabla de combinaciones con los sujetos
generales en el centro (hilera superiar:
Dios, los angeles, el ciela); arriba, ala
izquierda: |los principios absolutos, atribu-
tos de Dies (hilera superior: el Bien, la
Gloria, la Perseverancia); arriba, a la
derecha: los principios relativos (hilera
superior: la diferencia, la analogia, la
oposician); abajo, a la izquierda: nueve
propasiciones; abajo, a la derecha: nueve
cuestiones.

Athanasius Kircher, Ars magna sciendy,
Armsterdam, 1669

«Esguema universal para combinar
cuestiones con todos los sujetos
posibles.»

Athanasius Kircher, Ars magna seiendi,
Amsterdam, 1660

249



La escala

wlos nueve fildso-
fos en la margen
izquierda encar-
nan las nueve
dudas que pueden
surgir frente a las
nueve realidades
objetivas del uni-
verso, relaciona-
das en la primera
escala.

Ramdn Llufl, Brevi-
cufum, 5. XiV
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Valiéndose de |a segunda escala, Llull de-
muestra los nueve principios absolutos y
relativos: «{...) estas reglas conducen de |a
torre de la fe y de la gracia a los principios
seguros, ya que llevan en ellas las causas
mismas de |a razon dispuesta a recibirlas
fuera de la duda que plantean vuestras
cuestiones.» Pero el arte no va mas alla de
las almenas. La punta de |a torre y la Trini-
dad rodeada de gloria solamente pueden

EL Opus MacnumM: La escala

alcanzarse mediante la «cuerda de la gra-
cia» que Dios tiende desde |o alto. Deella
penden el intelecto, seguido por la memo-
ria, voluntad y las siete virtudes. Los siete
vicios se abrasan en el infierno (Trad. de
las inseripeciones: W. Biichel/ T. Pindl-
Biichel, en: Lullus le Myésier, Electorium
parvum seu Breviculum, Wiesbaden,
1988).
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La escala

Los treinta pelda-
fios de la escala
representan las
treinta virtudes
mencionadas por
San Juan Climaco,
prior del convento
del Sinai hacia
finales del siglo V1,
en un tratado des-
tinado a edificar a
sus monjes. Frente
afrente, el mismo
numere de vicios
encarnados por los
diablos. En lo alto
de la escala, el
prior en persona,
el mds virtuoso de
todos.

«laescala celesten

de San fuan
Climacao, 5. X1
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La escala

llustracion de un
devocionario je-
suita: «Observa en
esta hora A lo que
quieres hacer hoy,
v{...) B orienta tus
obras y tus pasos
(...)alagloriade
Dios, Cconun
corazon ardiente;
ten la certeza de
quesin D la gracia
de Dios nada pue-
des(...). Ejecuta
tus trabajos segun
E el peso, nimero
y medida, y todo
como si fueras a
morir Fen seguida
G, ylos angelesy
el H diablo obser-
varan todos tus
actos. Haz | bue-
nas obras, como si
K tutumba ya
estuviera abierta
{-..)- Lleva a buen
término tus traba-
jos L, aimitacién
de Jests y de los
santos; M los an-
geles presentardn
(tus obras) ante
Dios. Pero, sobre
todo, (...) piensa
siempre M que
Dios y la corte ce-
lestial te observan
sin casar»

A. Sucquet, Via

Vitae Aeternae,
Amberes, 1625
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La escala

El ascenso a los se-
cretos de la maso
neria se basaen
tres «Luces mayo-
ress: |a Biblia, el
compas y la escua-
dra. El glifol®|de-
fine la tarea del
mMason, reprasen-
tandolo como un
punto en el centro
de un circulo en
relacion con el ho-
rizante circular de
la eternidad, Las
dos perpendicula-
res son los dos
Juanes, el Bautista
y el Evangelista,
que los secundan.
La escala de Jacob
simboliza el pro-
ceso que dard
lugar a la transfor-
macién de la pie-
dra tosca (apren-
diz prima materia)
en piedra cibica
(el lapis).

Las figuras feme-
ninas son la fe,

la esperanzay el
amor. Las colum-
nas son la fuerza
(5), la sabiduria
(W) vy la belleza
(B). El mosaico del
pavimento mues-
tra que el grado
del aprendiz esta
preso ain del pen-
samiento antino-
mico.

J. Bowring, Panel

de trabajo para el
1= grado, 1819
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La aescala

Mientras el as-
censo en el panel
del aprendiz se
hace por la escala
recta hacia arriba
-simboelo de la vo-
luntad inicial, que
sigue a una pro-
yeccion-, en el
nivel avanzado
del oficial hay un
camine curve en
forma de una esca-
lera de siete pel-
dafios, de la que
no se sabe dénde
estd el comienzo
y donde estd el
final. Se expresa
aqui el transcurso
lento y organico
del proceso de
maduracion espiri-
tual. Imagen de
ello es también la
espiga que crece a
la orilla del rio
eterno de la vida.

J. Bowring, Panel

de trabajo para el
2o grado, 1819
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L Opus Magnum: La escala

La escala

Las dos columnas,
Jachin y Boas,
indican que nos
encontramos
ahora en el interior
del Templo de
Salomon. Los siete
escalones simboli-
zan las siete fases
del proceso de
iniciacian, los
siete niveles de
consciencia y las
siete artes libera-
les.

Todo transcurre
adn en las siete sa-
las laterales del
templo: el Santo
de Santos en el
centro solo es ac-
cesible «cuando
de dos se haga
uno» y se franquee
la puertadela
muertey dela
putrefaccion

(cf. pag. 195)

F. Curtis, Panel

de trabajo def 20
grado, 18071
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La escala

«El progreso ende-
reza el camino;
pero los senderos
tortuosos son

los propios del
genio.»

(W. Blake,
Marriage of Hea-
ven and Hell, 1793)

Ph.0. Runge,
Perspectiva de una
escalera de caracol

iQuiero!, {Quiero!

W. Blake, The Gates
of Paradise, 1793
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La escala

Moisés tuvo un
sueno; « (...} soiid
con una escalera
apoyada en tierra,
¥ anya cima tocaba
los cielos, y he
aqui que los ange-
lar de Dios subian
y bajaban por
ellas. (Gén. 28,12)

En Blake, laima-
gende la escala de
Jacob estd intima-
mente ligadaala
anatomia del oido,
cuyos canales au-
ditivos [lama
«escalera en espi-
ral sin fin que lleva
hasta el altimo
cielo». La «aper-
tura del oidoin-
terno era para
Swedenborg, cu-
yos escritos
conacia bien
Blake, la condician
previa de la toma
de contacto

con los mundos
superiores.

W. Blake, Laescala

de facob, hacia
1800
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La escala

1) La columna de
lachin
2) La columna de
Hoas
3) Las siete gra-
das del Templo
4) El pavimenta
de mosaico
5) La ventana al
Occidente
6) El tablero de
dibujo del
Venerable
Maestro
7) La estrella
luminosa
8) Laventana al
Sur
g} La plomada
10) La ventana al
Oriente
11) El nivel
12) La piedra bruta
13) La escuadra
14) La piedra
cubica
puntiaguda
15) La borla
dentellada
A El puesto del
Venerable Gran
Maestro
B El puesto del
primer Celador
C El puesto del
segundo
Celadar
D El altar
E El escabel
FCH Las tres
Luces

L'ordre des Francs-

magons trahi ...,
Amsterdam, 1745
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La escala

El alquimista anda
alocas hasta que
la liebre volatil y
mercurial le mues-
tra la verdadera
materia inicial,
tras cuya tosca fa-
chada se esconde
un palacio al que
se accede porlos
siete grados de la
iniciacion. Aquise
unen los principios
Sol y Luna para dar
lugar al lapis, «al
mercurio filosa-
ficos, que corona
la cipula bajo

la forma de ave
Fénix.

El zodiaco indica
el comienzo de

la obra: en mayo,
bajo el signo de
Tauro. A cada uno
de los signos del
zodiaco le corres-
ponde una subs-
tancia guimica

S. Michefspacher,
Cabala, Augsburgo,
1616



El arbol
filosofico

Esta representa-
cion del corpus
magnum esta ins-
pirada en la cons-
truccion del arbol
de los sephiroth.

Las fuerzas disol-
ventes y las fuer-
zas aglutinantes
estan sentadas
frente a frente so-
bre las ramas del
arbol:alaiz-
quierda, el volatil
Mercurio con alas
talares, y a la dere-
cha el Azufre arro-
jando fuego porla
boca. Enlarama
inmediatamente
superior, y coloca-
das en diagonal,
las figuras corres-
pondientes, subli-
madas y corona-
das. En el tercer
plano, se unen
para dar la tintura
lunar. De ella nace
el azufre solidifi-
cado, hijo del Sol.
Lleva las coronas
de los tres reinos,
vegetal, animal y
mineral.

1.D. Mylius, Anato-

mia auri, Francfort,
1628
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El arbol
filosofico

«Planta este arbol
enellapis (...),
para que los paja-
ros del cielo lo ha-
biten y se repro-
duzcan sobre sus
ramas; pues de alli
se eleva la sabidu-
ria.» (Theatrum
chemicum)

Eneas, majestuo-
samente vestido
de rojo, recibe de
su hijo Silvio una
rama del arbol de
lavida, que le pro-
tegera durante su
travesia por la pu-
trefaccion y el
fuego purificador
de los infiernos.
Tado hace prever
un feliz término,
pues se sabe por
Trismaosin gue la
cabeza del cuervo
se ha vuelto
blanca.

5. Trismosin,

Splendor sofis,
5 XV
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Los sephiroth

262

El arbol de los Sephiroth es el nicleo de la cabala, susimbolo mas in-
fluyente y complejo. Los Sephiroth son las diez numeraciones que,
combinadas con las veintidos letras del alfabeto hebreo, constituyen
el plan de la creacion de todas las cosas, tanto superiores como infe-
riores. Son los diez nombres, atributos o potencias de Dios, y forman
un organismo palpitante también llamado «rostro mistico de Dias» o
el «cuerpo del cosmos». Se sustenta en los tres pilares de la gracia
{derecha), de la fuerza (izquierda) y del equilibric central. El pilar del
medio forma la arteria principal, a través de la cual fluye el rocio di-
vino en la matriz inferior. En la creacion se manifiestan solamente los
siete sephiroth inferiores. La triada superior se sitia mas alld del
tiempo, no siendo concebible en modo alguno. Corresponde en el
sistema cuaternario de los mundos al mundo de la luz divina (Azi-
luth}, separado por un velo de las dos triadas inferiores, la del trono
(Beriah) y la de los dngeles (Jetzira). La sephira inferior, Malcut, se
identifica con Assia, arquetipo mental del mundo material.

1 Kether La mds alta corona, la voluntad
: @ inicial
o AN
. - » .
e ™~ 2 Hochma La sabiduria, simiente de todas

= @ las cosas

| 3 Binah Lainteligencia, matriz superior
|
e 4 Hesed La gracia, el amor, la misericor-
S dia

5 Gehbura  Elrigor, el poder condenatorio

/ N 6 Tiferet La compasidn, el esplendor, la

\ belleza

@ 7 Netzah La perseverancia, |a victoria
, /

o o 8 Hod La grandeza, la majestad

g Yesod El fundamento de todas las
| fuerzas activas

10 Malcut El reing, la morada de Dios en
la creacidn
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Los sephiroth

Después de la ex-
pulsion de los ju-
dios de Espaia en
1492, el influyente
Isaac Luria fundo
en 1569 en Safed,
en la actual Gali-
lea, un nuevo cen-
tro de exégesis ca-
balistica de gran
prestigio. Sumis-
tica estd marcada
por la cuestion del
arigen del mal. El
Zohar ensefia en-
tre otras cosas que
el mal viene de una
ruptura de |la sefira
del «rigors (5),
provocada por la
obstruccién del
canal intermedio,
lo que anulé el
efecto mitigador
del amor divina
(4)- Para Luria, la
posible causa de
esa obstruccion
podria ser una rup-
tura cdsmica, se-
guida de una caida
de los sephiroth
inferiores, que no
pudieron soportar
la violencia del
flujo de |uz supe-
rior. La luz espiri-
tual estaria en ese
caso difusaenla
materia, y solo los
buenos actos de
cada uno podrian
devolverla al deso-
lacdo organismo
divino.

El drbol de fos
sephiroth segun
Isaac Luria,
Amsterdam, 1708
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Los sephiroth

l.og sephiroth se
representan tam-
bién como diez
conchas o capara-
zones alrededor
de un nucleo inte-
rior del En Soph,
centro informe e
insondable de
todo ser.

Aludiendo a una
estrofa del Cantar
de los Cantares
{Ct B, 11), los caba-
listas llaman ala
meditacidn sobre
este No-ser «des-
cender al fondo de
lanuezs», Tambigén
Shakespeare re-
meda la estrofa
cuando hace decir
a Hamlet: «Q God!
| could be boun-
ded in a nut-shell,
and count myselfa
king of infinite
spaces. Y James
Joyce en su «Finne-
gans Walke::
«Mark Time’s Fin-
ist Joke. Putting
Allspace in a Mot-
shall».

Rollo sephirdtico,
Polfomia, 5. XiX
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Los sephiroth

Los sephiroth son
un sistema holis-
tico en el que el
todo prosigue y se
refleja infinita-
mente hasta en las
mas pequefias par-
ticulas.

Enla obra «Kab-
bala denudata: del
tedlogo y poeta
cristiano Christian
Knaorr von Rosen-
roth (1636-1689),
editada en Sulz-
bach en 1677, se
ofrece por primera
vez a un amplio
plblico no judio
una recopilacion
de textos cabalis-
ticos originales.
Entre ellos, una
parte del Zohar
traducida al latin y
también un texto
de Luria. Rosen-
roth matuvo estre-
chos contactas
can los discipulos
ingleses de Boeh-
me, asi como con
el circulo de Gich-
tel en Amsterdam.

C. Knorr von Rosen-
roth, Kabbala denu-
data, Sufzbach,
1684
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Los sephiroth

Esta estructura de
log saphirath, or-
denada como un
panal, representa
|as nuevas forma-
ciones y las reor-
ganizaciones del
Arbol después de
laruptura de los
sephiroth inferio-
res. Luria llamaa
esta configuracidn
«Parzufims, ros-
tros de la divini-
dad.

Arriba (52), «el in-
dulgentex» {Ke-
ther), entronizado
sobre el Padre
{Hochma, 55-65}y
la Madre (Binah,
66-77). Los sephi-
roth inferiores se
compendian bajo
la forma de «el im-
paciente». Su des-
posada mistica,
Raquel {138-1439),
encarna la sephira
regenerada, Mal-
cut.

C. Knorr von Rosen-
roth, Kabbala denu-
data, Sufzbach,
1684
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Los sephiroth

Los diez sephirath
no salo constitu-
yen el cuerpo cos-
mice del primer
hamhbre, Adam
Kadmon, con las
tres cavidades ce-
rebrales y los siete
miembros, sino
que son también,
seglin |as ensefian-
zas de Isaac Luria,
reflejos de su ros-
tro mistico, cada
uno de los cuales
subraya un as-
pecto particular.
La sephira supe-
rior, Kether, tiene
por nombre «el in-
dulgentes, «el
santo anciano» o
«el astro del cos-
maos», del que nace
toda vida. El Zohar
precisa que de &l
nace toda vida y
que de la concavi-
dad de su craneo
se derrama el rocio
sin cesarsobre los
cielos inferiores:
es el néctar de los
Rosa-Cruz y el
mercurio de los
filosofos.

C. Knorr von Rosen-
roth, Kabbala denu-
data, Sulzbach,
1684
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Log sephiroth

Sagun | lay del
Totraktys pitago-
rico, las cuatro si-
mientes del nom-
bre de fuerza di-
vino se distribuyen
en diez planos. «El
mundo fue creado
en diez palabras»
{Zohar). Combi-
naco con las vein-
tidos letras, cana-
les por los que cir-
cula la energia di-
vina, el esquema
de los sephiroth
comprende todas
las posibilidades y
combinaciones del
mundo de los ele-
mentos.

Manuscrita,
Tesaldnica
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Ab uno

«Los cuatro ele-
mentos engendran
(...)unespermao
simiente (Azogue:
la quintaesencia),
que es arrojada al
centro de la tierra
y alli se trans-
forma. {...}»

El cabellero rosa-
cruz Daniel Mo-
gling {alias Theo-
philius Schweig-
hart) de Constanza
daasudiagramael
nombre de «arbol
de la pansophias,
en el que debe
contemplarse la
armoniosa unicn
de macrocosmaos y
microcosmos: om-
nia ab uno [todao
viene del Uno),
omnia ad unum
(todo tiende al
Una): «Contempla
seriamente la na-
turaleza y después
los elementos (...),
y cdmo formas
parte de ellos,
desde los cuales
ascenderds nueva-
mente a Dios to-
dopaderasos.

Theophilius
Schweighart,
Speculum sophi-
cum Rhodostauro-
ticum, 1604
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Ab uno

(o uklcireulo y el
punta: el circulo es
ul signo de |la eter-
nidad. El punta,
simbolo de la con-
centracion del
tiempo en el ins-
tante. El sol

(= oro), combina-
cion del circulo

(= eternidad) con
el punto {concen-
tracidn), es el
tiempo en la eter-
nidad, el simbolo
de launidad de
macracosmas y
microcesmoss». (De
la <Tabula Chaere-
moniss, 5. XVIII)

Philotheus, Sym-
bofa Christiana,
Francfort, 1677

«El circulo esta
contenido en el
punto, el fruto en
la semilla, Dios en
el mundo. Pru-
dente el que lo
busca.» (Daniel
von Czepko, alias
Angelus Silesius,
1605-1660)

(Ein schiin niitzlich
Biichlein und Un-
derweisung der
Kunst des Mes-
sens), Optisculo
muy provechoso
para aprender of
arte de medir, Nu-
remberg, 5. XV
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[l ucircula completo{...), escenario de la
unbicuria eterna», de Heinrich Khunrath,
weatd colmado de la sal espiritual de la ver-
dad, el «Tartarus Mundi» o «Punto central
e sal del gran edificio del universo», en el
(ue confluyen todas las lineas de la cons-
truccion perspectivista de Hans Vredeman
tle Vries.

«WWigila durmiendos, se lee en el frontén
e |a puerta de entrada, pues «somos la
materia de que estan hechos los suefioss
{Shakespeare, «La tempestad=»). Conviene

1. Opus MaGnum: AB UND

salir de este estado irreal mediante la ora-
cidn constante en el oratorio {izquierda) y
el trabajo perseverante en el laboratorio
{derecha), que se sostiene sobre los dos
pilares de la experiencia y de la razon. El
horno en primer plana exhorta a la pacien-
cia, («a mas prisa, mas vagars), y las ofren-
das sobre la mesa recuerdan que |a funcian
de la misica y de la armonia es acompanar
y determinar el Opus.

Heinrich Khunrath, Amphitheatrum sapien-
tige acternae, 1602
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HIA lyneesd were

Comao las abejas son atraidas por el per-
fume de la rosa, asi también los amantes
de Theo-Sophia, provenientes de todas las
direcciones, se apresuran a subir los siete
peldafos de la «escala mistica» para pasar
la wpuerta de la sabiduria eterna». Esta
puerta, angosta (angusta) pero majestuosa
{augusta), es la sephira Hochma, el punta
de partida cabalistico. Es la «energiade la
luz» v el xeterno centro de la vida», «el pe-
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quena granos de Jacob Boehme, siempre
dispueste a germinar en este munde de ti-
nieblas. Siete oriflamas con consejos sabre
el trato con los poderes celestes decoran
el tdnel, que esta formado por las crestas
de laluz y tinieblas. (cf. pag. 233)

Heinrich Khunrath, Amphitheatrum sapien-
tiae acternae, 1602
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Veintitn camines conducen a |a fortifica-
cién alguimica, pero sélo uno accede al in-
terior, el camino del temor de Dios y de la
oracidn. Solo ese camino aporta el conoci-
miento verdadero de la materia primera.
Los otros representan los falsos conceptaos
o los impios «malquimistas». Las siete
puntas del fortin son las siete fases que
conducen a la roca central del lapis. Agui

L Opus MaGNumM: El fuerte
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reina «nuestro Mercurios, el dragén, «que
se desposa consigo mismo y se fecundaa
si mismo y pare enun dia y con su veneno
mata a todos los seres vivos:. (Rasarium
philosophorum, ed. I. Telle, Weinheim,
1992)

Heinrich Khunrath, Amphitheatrum sapien-
tiae aeternae, 1602
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[l fuerte

Inseripeidn sobre el emblema: «Dios es el
fuerte de todos los que creen en El».

Inseripcion bajo el emblema: «Dios es
nuestra esperanza en el oleajes.

M.J. Ebermeier, Sinnbilder von der Hoff-
nung (Simbolos de la esperanza), Tubinga,
1653

Sobre el arte militar y la planificacion de
fortificaciones.

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo I,
Oppenheim, 1619
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En el centro del
mundo, sobre el
monte Meru, el
palacio del Man-
dala, situado en el
peldane inferior
de los cinco ele-
mentos. Al igual
que el hombre,
medica divina de
todas |as cosas,
este suntuoso pa-
lacio consta de
tres plantas,
cuerpo, lenguay
espiritu, a los que
en esta mandala
llamada «rueda del
tiempo» se atribu-
yen justamente
722 divinidades
tibetanas.

Kalachakra-man-

dafa, aguada, Tibet,
5 XViir
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Estailustracidn, tomada de la <Arithmolo-
gia: de Athanasius Kircher (Roma, 1665, es
una copia del plano de Jerusalén de Caro-
lus Bovillus (Opera, Paris, 1510). En el Apo-
calipsis, San Juan repite insistentemente
la cifra doce al describir la ciudad celestial,
le que ha dado pie a un paralelismo con el

EL Opus Macnum: El fuerte

zodiaco. Para el famoso alquimista inglés
del s. XV George Ripley, lerusalén con sus
doce puertas es imagen del Opus Magnum
y del paso por las doce fases del Opus.

Athanasius Kircher, Arithmologia, Roma,
1665

El fuerte

Al igual que en las poesias de Blake, en los
wacritos proféticos de su contemporaneo
Richard Brothers se combinan conviccio-
nes radicalmente demecraticas con tradi-
elones biblicas y sus propias experiencias
vislonarias. Identifica la lerusalén conguis-
{ada con el Londres de su época, profeti-
rando la caida de la urbe britanica en el
chso de que la alianza monarquica ganara
| guerra contra la Francia republicana. En

[L Opus MaGnum: El fuerte

ese caso, la nueva Jerusalén no caeria del
cielo, sino que seria nuevamente cons-
truida en la Palestina de su tiempo. Bro-
thers dibujd el plano detallado de la futura
ciudad basandose en las indicaciones del
profeta Ezequiel.

Grabado de Wilson Lowry, en: R. Brothers,

A Description of Jerusalem (Descripcion de
Jerusalén), 1807
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En su tratado «Circulus quadratus» (1616},
Michael Maier compara la Jerusalén celes-
tial con el lapis, representindolo comeo
fortaleza de oro, como un circulo dividido
en las oposiciones aristotélicas de elemen-
tos y cualidades, que a su vez fueron asimi-
lados, de las formas més diversas, a los

cuatro puntos cardinales. El lapis, que las
une todas, simboliza el :omphalos:, el om-
bligo del universo.

Michael Maier, De circulo physico Quadrato,
Oppenheim, 1616
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«La Jerusalén celestial es un cuerpo yerto,
eterno, purificado, sutil, penetrante, que

tiene el poder de penetrar y perfeccionar
los otros cuerpos.» (Nodus sophicus eno-

datus, Francfort, 1639)

«La nueva Jerusalén serd eternamente un
cristal de antimonio rojizo y transparente,
como una piedra (preciosa): es el nuevo
cielo y la nueva tierra, donde moraremos
todos nosotrass. (Valentin Weigel, Azoth
& Ignis, ed. Amsterdam, 1787)
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Esquema de Abra-
ham von Francken-
berg (1593-1652],
discipulo de lacob
Boehme:

En el fuego del Jui-
cio Final (1), la no-
che de Babel se se-
gregade laluz de
lerusalén.

Abraham de
Franckenberg,
Raphael oder Arzt-
Engef (Rafael o ef
dngel médica),
7639
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Segln lainterpretacion que hace Welling
tlel Apocalipsis de San Juan, Cristo devol-
vard despues del Juicio Final «a nuestro
glstema solar la forma primitiva que tenia
nntes de la caida de Lucifers. Creara un
nuevo munde cen la nueva lerusalén
weomo réplica de la ciudad arquetipica de
[Mos.» Serd creada sobre el globo terres-
tre, a la medida del hombre en su seme-
Janza con Dios. «No contemples la fig. 10

L Opus Macnum: El fuerte
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con los ojos de la carne, sino con los del
alma». Los nombres de las doce tribus de
Israel estan escritos en las aristas de la su-
perficie cibica, que estd hecha de «suavi-
simo cristal de oro» y penetrada de pura
luz divinal.

Georg von Welling, Opus mago-cabalisti-
cum, Francfort y Leipzig, 1760
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Buscando «la tierra de la tranguilidad», un
naufrago arriba a la isla de Caphar Salama,
en la que descolla la ciudad utépica de
Christiandpolis, construida, segin el mo-
delo de la «Civitas solis» de Campanella
(1612), en forma de estrella que alberga un
templo central. La vida y la educacién es-
tan organizadas segun los ideales de los
Rosa Cruz, combinando armoniosamente
la tradicidn cristiana con el saber univer-
sal. En las escuelas se ensefia la cabala
como forma suprema de la geometriay la
teosofia como cumbre de las humanida-
des, asi como la armonia pitagérica y la as-
trologia. El tedlogo suabo Johann Valentin

Andreae (1586-1654) es considerado uno
de los autores de un panfleto publicado al-
gunes afos antes por la hermandad de los
Rosa Cruz, de quienes se separd segura-
mente por miedo a ser tildado de hergje.
Como reorganizador de la instruccidn pu-
blica en Wurttemberg y de la iglesia lute-
rana del «land», procuré llevar a la pric-
tica, después de la Guerra de los 30 afios,
los ideales de Ia Hermandad, basadosen el
amor al prajimo y la reforma de la iglesia,
el Estado y la sociedad.

1. Valentin Andreae, Rei publicae Christiano-
politanae descriptio, Estrasburgo, 1679
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Lo descripcion de la isla volante Laputa,
conducida por un grupo de inventores
lundticos con la ayuda de una rueda del
tiempo magnética, acaba en parodiade la
uRoyal Societys que hace Jonathan Swift
on su «Gullivers, editado en 1726. La vete-
rana academia britanica para la promacion
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de las ciencias naturales fue fundada en
1660 sequin la concepcidn de los Rosa Cruz
de un «colegio invisibles que persigue los
més altos ideales culturales.

Jonathan Swift, Gullivers Reisen (Los viajes
de Gulfiver), ed. Leipzig, hacia 1970
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L4 menester cons-
trulr el templo,
wseqln las pala-
biras de la Biblia,
con piedras ya la-
bradas, de modo
que durante la edi-
ficacién no se oiga
alli ningun ruido
molesto ni de nin-
glin otro instru-
mento de hierro.
Las piedras (las
personalidades
evolucionadas) de-
ben asentarse de
forma que se man-
tengan firmes sin
masa que las una
(.-.) El Templo de
Salomén es laima-
gende la que na-
cen todos los sim-
bolos y la que
vuelve a reunirlos
en una unidad su-
perior. Por eso los
francmasones lla-
man construccion
asu actividad. La
meta de su trabajo
eseltemplode la
humanidad para
gloria del gran ar-
quitecto de los
mundos (...)»
{Lennhoff y Pos-
ner, Internationa-
les Freimaurerlexi-
lkon [Léxico inter-
nacional de la
francmasoneria],
Graz, 1965)

Tapiz del 5. XV,
grabado
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Antes de que los tres aprendices le propi-
nen el golpe mortal, el constructor del
templo, Hiram Abif logra arrojar a un foso
profundo el trigngulo de oro con la palabra
clave, que lleva siempre en el pecho.

Los candidatos al «Royal Arche, el principal
slstema de altas graduaciones en los pai-
ses anglosajones, son adiestrados progre-
tivamente para buscar ese triangulo con el
nembre inefable de Dios. El tridngulo esta

[L Oprus Maguum: El fuerte

oculto junto a los planos del templo en los
escombros de la boveda subterranea, eri-
gida sobre nueve arcos tan elevados que
no les afectan las aguas del diluvio. El no-
veno arco tiene empotrada una piedra ca-
bica como simbolo de la mas alta fuerza
moral. Sélo ella puede abrir el paso al san-
tuario subterraneo.

Representacidn de los altos grados: Les
Royalle Arches {Los arcos reales), hacia 1775
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«or log frutos co-
nocerds [a raize.

aln ol ramaje de
los jardines de
@ste tipo crece,
para quienes la
merecen, una co-
ronadeoro{...)
Como la puerta
estd cerrada, na-
die puede pene-
trar en la casa, a no
serque se haga
con la llave mien-
tras Dios guia las
estrellass.

Hermetischer Phi-
losophus oder
Hauptschidssel (EI
fildsofo hermstico
o la llave maestra),
Viena, 1709
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El alguimista drabe Umail at-Tamimi {hacia
goo-g96a), conocido como Senior Zadith,
penetra en la «cadmara de la sabiduria», el
lapis. Las cuatro puertas de los cuatro ele-
mentos deben abrirse simultaneamente
«con las cuatro llaves, hasta que toda la
casa se inunde de luz».

Aurora consurgens, finales del s. XIV

Lo puerta tiene una cerradura triple, como
las tres fases del Opus. Los tres pinaculos
puntiagudos que coronan el arco indican
que dentro hay tres fuegos distintos, per-
sonificados por las musas inferiores de la
tlerecha, sentadas en el Parnaso: «En vano
Intentas subir a esta montaiia, td que ape-
nas puedes tenerte sobre una pierna enun
camino llanos. Para poseer los elixires de

EL Opus MaGnUM: El fuerte
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«El que quierairal
jardin de rosas fi-
loséfico sin tener
Ia llave hace como
el hombre que
quiere andar sin
pies.»

las rosas blancas y rojas hace falta ante
todo la debida materia inicial. Esta rosa
lleva un vestido verde, dice Maier. El sabio
la corta sin pincharse, mientras que el la-
drén «no siente mas que doloress.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1678
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Il necoso al
amante de los fila-
sofose esta obs-
truido por un muro
de errores sofisti-
cos, El viejo que se
ve alaentradaes
el antimonio satur-
nal, llamade aqui
«padre de los me-
tales». Los algui-
mistas identifica-
ban a este «viejo
guardian» con
Boas, campesing
de Belén, bisa-
buelo de David .
Arriba, el alqui-
mista drabe Senior
Zadith planta el
arbol del sol y de
laluna, que dael
lapis. Un pasaje de
<Aurora consur-
gens: en &l que se
compara el lapis
con una casa edifi-
cada sobre la dura
roca alude tam-
bién a Senior Za-
dith. En dicho pa-
saje se dice que
quien consiga abrir
la casa, encontrara
en ella la fuente de
la eterna juventud.

Geheime Figuren
der Rosenkreuzer
(Las figuras secre-
tas de fos Rosa-
Cruz), Aftona, 1785
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Lo «Fama Fraternitatiss es el primer mani-
flesto de esta hermandad invisible de los
Rosa Cruz, publicado en 1614 por el circulo
tle estudiantes de Tubinga en torno a Va-
lentin Andreae. Pero esta «actitud y trave-
surn juvenil», comeo Andreae califico mas
tarde el asunto, tuve consecuencias insos-
pechadas. Por todas partes salieron far-
santes que afirmaban pertenecer a esa
liermandad milagrosa. Sabios como René
[lescartes y Robert Fludd intentaron tomar
contacto con ella. En vano: «Nuestro edifi-

I, Opus Macnum: El fuerte

cio ... debe permanecer inaccesible al
mundo impio», se dice en la «Famax.

A los postulantes de la hermandad,
Schweighart aconseja andar al acecho
como las palomas de Noe, mantenerla
esperanza en Dios y orar sin desaliento,
hasta que un dia aparezca uno de los her-
manos, pues ellos saben leer el pensa-
miento.

T. Schweighart, Speculum sophicum Rhodos-
tauricum, 1604

El fuerte
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Ya los antiguos egipcios habian «esclarecido los secretos (al)quimi-
cos por medio de las figuras de animales: de esta manera el leén
rojo significaba el sol, el oro; el sapo y el cuervo, la putrefaccidn; la
paloma, el dguilay la serpiente eran el ledn verde, la luna de los fi-
lésofos, su Mercurio; el antimonio se representa por el lobo, el dra-
gon por el nitrito, el arsénico por la serpiente, y asi sucesivamente.
Para desentrafar los simbolos de la zoologia alquimica hay que co-
nocer y reflexionar acerca de las caracteristicas de los animales en
cuestion. Las cosas toxicas y volatiles se muestran en la materia; las
fijas y terrestres, en la forma. Resuélvase pues este enigma: el ledn
rojo lucha con el lobo grisdceo; silo vence, se convertira en el mag-
nificente principe victorioso. Enciérralo enseguida en una prision
transparente con diez o doce aguilas virgenes y entrega a Yulcano la
llave de la prisién. Las &quilas se batiran con el leén para vencerlo y
desgarrar y descuartizar su cuerpo, que cuando éste se corrompa
desprendera un olor nauseubundo y las aguilas intentaran huir del
hedor, y le pedirdn a Vulcano que abra la prisién y examine todas las
grietas de la misma; pero como Vulcano no accedera a ello, sino que
cerrara a conciencia la prisién, entonces las dguilas se contagiaran y
corromperan también por la pestilencia de la carrofia del leon. Sera
una espantosa corrupcién. Pero como la ruina de uno es la genera-
cion del otro, surgiran varias cosas de esa doble carrofia: primero un
cuervo, que al pudrirse desaparecerd, dando lugar a un pavo (...);
cuando éste se disipe, tomara su lugar una paloma que encuentrard
el lugar seco que el cuervo no ha podido encontrar; pero en nuevo
lugar, ya que entretanto la tierra existente hasta entonces se ha
perdido por el diluvio; la nueva esta hecha de la tiza virgen de los fi-
l6sofos. Esta paloma, aun no disipada por la putrefaccidn, se con-
vertird paulatinamente en un fénix que Vulcano incinerara en la pro-
pia prision. De la ceniza saledra un fruto nuevo, incorruptible e in-
mortal que restaurara todas las cosas sublunares.

Este relevante enigma de la zoologia lo desvelaras de la forma si-
guiente: limpia el oro con el antimonio. Pon éste en un recipiente con
diez 6 doce partes de mercurio de los filésofos o del agua mercurial
de los metales representados por los animales. Cierra el recipiente,
caliéntalo segun arte y asi sera superada la forma-del oro por la mate-
ria mercurial y se corrompera. Aparecera una negrura y toda suerte
de colores. Cuando acabe finalmente la fase de putrefaccion, la ma-
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teria pasara por un color grisdceo y tenderd a blanquear; si ahora se
atiza el fuego, la materia se tefiira de un color amarillo limén, para
acabar de color rojo, y pasara de ser volatil a fijax. (J. J. Becher, Oedi-
pus chimicus, 1664)

EL Opus MaGnumM: Enigmas de la zoologia

Enigmas de la
zoologia

Michae! Maier,
Viatorum,
Cppenheim, 1618
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wlos Mldsofos di-
cen generalmente
que debe haber
dos peces en nues-
tro mars. El mar
representa el
cuerpo, los dos pe-
ces el espiritu y el
alma. «Cuece jun-
tos los tres, serd el
mas grande mar
que existes,

Lambsprinck, De
Lapide phifosa-
phico, Francfort,
1625

«En el bosque se
esconden un
cierve y un unicor-
nic.» El bosque es
el cuerpo, el uni-
cornio el espiritu
{azufre, principio
masculing), el
ciervo el alma
(mercurio, princi-
pic femenino).
Bienaventurada el
hembre que los
pueda capturar
con el arte y do-
mar.

Lambsprinck, De
Lapide philosa-
phico, Francfort,
1625
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«Se descubre un
bello basque en la
India en el que hay
dos pajaros liga-
dos unoal otro.
Uno es blanco
como la nieve
(mercurio), el otro
rojo (azufre), y se
matan a picota-
zos.» Después de
devorarse mutua-
mente, se trans-
forman primero en
una paloma (blan-
quen}y después
en fénix (enrojeci-
mienta).

D Stofcius von
Strolcenberg, Viri-
diarium chymicum,
Franciort, 1624

Las dos naturale-
zas opuestas del
opus se funden
mediante una lar-
gan coccion. «Ten
paciencia, tu tra-
bajo/ noseraen
vana: el arbol ex-
quisito/ te dara
oportunamente
los frutos que me-
reces.»

D. Stolcius van
Stolcenberg, Viri-
diarivm chymicum,
Francfort, 1624
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«En la cima del monte en el que se encuen-
trala prima materia esta el «buitre de los
fildsofos» {su mercurio) y grita sin cesar:
«Soy el negro de lo blanco y el rojo de lo
blanco y el amarillo de lo rojo; anuncie la
verdad y no miento.»

Michael Maier ha tomado este apotegma

del «Rosarium philosophorums», compila-
cion de doctrinas alquimicas del siglo XIV,

EL Opus Macnum: Enigmas de la zoologia

donde se lee: «Sabed que la cabeza del
arte es el cuervo, que vuela sin alas tanto
en |a negrura de la noche como en la clari-
dad del dia». (Rosarium philosophorum,
ed. ). Telle, Weinheim, 1992). Se alude
aqui al nigredo, en el que se corrompen las
partes solidas de la materia.

Michael Marier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618
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AA La ascension
BE El descenso
CEl mercurio

DD El cuerpo s6-
lido se disuelve

E Lasal se licua

FS Lasal se licua/ y
asciende a las altu-
ras

Hieronymus Reuss-
ner, Pandora, die
edelste Gabe Got-
tes {Pandora, el mas
subfime don de
Dios), Basilea, 1582
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wbntrd a una casa
subterrdnea (..) Y
visobre el tejado
las imagenes de
nueve dguilas»,
cice el alguimista
drabe Senior
Zadith (hacia
9o0-960), fre-
cuentemente ci-
tado en «Aurora
cansurgens». Las
aguilas evocan los
nueve procesos de
sublimacian. El
arco y las flechas
representan las fa-
ses siguientes de
la solidificacidn.

Esta representa-
cion esta estrecha-
mente relacionada
con las leyendas
arabes relativas al
hallazgo de la Ta-
bla de Esmeraldas
de Hermes Trisme-
gisto que tiene el
anciano en su re-
gazo. En la Tabla
estan representa-
dos con jeroglifi-
cos los axiomas
herméticos.

Aurora consurgens,

comignzos del
s XV
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«El fuego da forma y hace perfecto todo, cosas livianas tampoco pueden oprimirse
como estd escrita: le insuflé la vida, el sin que intervenga la cosa pesada. En la
fuego hace sutiles todas las cosas terres- <Turbas se lee: espiritualizad el cuerpo y
tres, que sirven a la materia». haced volatil lo que es fijo».

«lUna cosa que es pesada no puede hacerse
liviana sin la ayuda de |a cosa liviana. Las Aurora consurgens, comienzos def 5. XV/
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whio menclonan
dog pajares en el
bosque, pero en la
maente es sdlo

unos, dice Lambs-
princk. Los dos
vistagos del pa-
jaro Hermes sim-
bolizan los compo-
nentes volatiles y
solicos del mercu-
rio, que se unen
mediante repeti-

das sublimaciones.

Lambsprinck, De
Lapide philoso-
phico, Francfort,
1625

Un aguila tiene
dos hijos desigua-
les. Uno puede vo-
lar, pero se lo im-
pide su hermano,
que no tiene plu-
mas. «Intercambia
sus cabezasy lo
conseguirass,
aconseja Maier. En
otras palabras, fija
la volatil y volati-
liza lo fijo.

Michael Majer,

Atafamta fugiens,
Oppenheim, 1678
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Enigmas de la
zoologia

Elalmay el espi-
ritu pueden aia-
dirse y quitarse al
cuerpo (solve et
coagula). «Sin
duda tiene que
darse un gran mila-
gro para que de
dos leones salga
uno solo.»

Lambsprinck, De
Lapide phifoso-
phico, Francfort,
1625

«Afiade al ledn una
leona alada, para
que ambos pueden
viviren los aires.
Pero él se man-
tiene inmovil y
permanece en la
tierra. Esta imagen
te muestra el ca-
mino que sigue la
naturalezanr. Mi-
chael Maier acon-
seja sublimar las
dos naturalezas
(azufre y mercurio)
hasta que no pue-
dan separarse.

Michael Marer,

Atafanta fugiens,
Oppenheim, 1618
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El ledn verde, des-
crito hqul como
extracto gelati-
noso del antimo-
nio en bruto, es
una de la «tres co-
sa5 suficientes
para la maestria en
el arte». Las otras
dos son el vapor
blanguisimo que
se precipita como
wagua de fuego= o
«fuego contra na-
tura» y las «aguas
sulfurosas y féti-
dass.

Michael Maier,
Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618

La «sangre del
ledn verde», tam-
bién conocida
como «vitriclo de
los sabios», es el
disolvente univer-
sal que devora los
siete metales y el
oro. Basilius Va-
lentius afirma que
la sangre sélida
del ledan rojo (la-
pis, sol)sale de la
sangre volatil del
ledn verde.

D. Stolcius von
Stolcenberg, Viri-
darium chymicum,
Francfort, 1624
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«Soy el verdadero
ledn verde y do-
rado sin cuita/ en
mi se esconden to-
dos los misterios
de los fildsofos.»

«El ledn verde que
devora al sol» es,
seglin el <Rosa-
rium:, «nuestro
mercurio». Solo &l
actla profunda-
mente en todos
los cuerpos y los
eleva. Sise mezcla
con otro cuerpo, lo
anima y la ilumina
y transmuta sus
propiedades.»
(Rosarium philo-
sophorum, ed.
Telle, Weinheim,
1992)

Heinrich Khunrath
lo llama «lo natu-
ral, en una pala-
bra, el todo uni-
versal concebible
y lo que supera por
arte todo lo natu-
ral y lo artificial en
la naturalezas.
{Vom hylealischen
Chaos [Sobre el
caos hilealico], ed.
Francfort, 1708)

Rosarium philoso-
phorum, 5. XVI
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wlinte a5 el reci-
plente de los filé-
sofos, del que tan
secrotamente tra-
tan en sus libros y
paribolas, sin que
nadie lo entienda
{...) A quienes
quieran freir, pasar
por agua o cocer gl
huevo de los sa-
bios, les aconsejo
que procuren no
romper la cascara,
pues entonces {...)
saldria el veneno y
podria matar a to-
dos los presentes;
ese veneno as el
mas fuerte que hay
en el mundo.»

Isaac Hollandus,
Hand der Philoso-
phen (1667), ed.
Viena, 1746
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Enigmas de la
zoologia

El basilisco es un
hibrido venenoso
de gallo y sapo. Su
mirada fija y mata
todo al instante,
como un disol-
vente catistico o el
polvo de proyec-
cion que trans-
muta los metales.
Sise le pone un es-
pejo delante, se
mata a si mismo.
«De sus cenizas se
hacen cosas mara-
villosas.»

Aurora consurgens,
comienzos del
5. XVI

«En la roca se une
el dguila (sal de
amoniace) con el
humo del dragén
(nitrito)». En la
<Tercera llave: de
Basilius Valentius
se habla de «reti-
rar al rey (al oro),
su alma, su azu-
fre=. Este azufre es
el zorro, que ha fi-
jado la gallina mer-
curial y ahora es
volatilizado por el
gallo, que lo de-
vora.

Stolcenberg, Viri-

darium chymicum,
Francfort, 1624
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Il rocio

ulos griegos men-
clonan una rica llu-
viade orof como
ol sol en delirio
amoroso con Ve-
nus./ Asi como Pa-
las sale de la ca-
beza de Jopiter/
también el oro
debe caer como
Huvia en tu escudi-
Ha.n

302

Palas Atenea, diosa de la sabiduria, sale
del cerebro de lupiter, a quien Vulcano
queria curar a hachazos sus dolores de ca-
beza. Este nacimiento, escribe Maier, se
celebra anualmente en Rodos como fiesta
de la «lluvia de oro=, en la que se lanzan al
aire moneditas de oro de imitacidn.

Johann Glauber (1604-1670) cuenta como
llevd a cabo ante algunos amigos suyos el
experimento de otra lluvia de oro clasica:
«Cologqué sobre una mesa(...) un alambi-

EL Opus Macnum: El rocio

que de vidrio afilado en la punta y meti por
el estrecho cuello a la bella Danae, la hija
del rey Acrisios (...) después, asistido por
lapiter, produje una lluvia de oro que dejé
caer, entre las tejas de la techumbre, es
decir, el estrecho cuello del alambique, so-
bre el regazo de Danae [...)» (J.R. Glauber,
Won den Dreyen anfangen der Metalle, De
los tres origenes de los metales, 1666)

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618
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El rocio

«5u tierra serd
bendecida por el
Senor con el mejor
don del cielo, el
rocio.s

(Deut. 33,13)

«Esterocio es el
mand del que se
alimentan las al-
mas de los justos.
Los llamados tie-
nen sed y lo reco-
gen a manos llenas
en los campos del
cielo.» (Zohar)

«Nuestro rocio,
nuesta materia es
celestialmente es-
permatica y fe-
cunda, eléctricay
virgen en gene-
ral». (Tomado de
las obras del
Conde Marsciang,
1744)

De alchimia,
Leiden, 1526
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Il rocio
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Dificil encontrar una obra en [a historia de la alquimia que haya hecho
correr tantos rios de tinta como el {(Mutus Liber) «Libre mudo=», que
transmite su mensaje en forma de jeroglificos en una serie de 15 ilus-
traciones. La edicion principe aparecié en La Rochelle en 1677; la ver-
sidn coloreada que se emplea aqui procede de un manuscrito francés
de las postrimerias del siglo XVIII. El autor parece ser un tal Jacobus
Sulat, que en la primera ilustracién oculta su nombre tras el pseudo-
nimo Altus (latin: alto), anagrama de Sulat, y en la dltima ilustracion
hace lo propia con la expresién latina «oculatus abis» (te irds como vi-
dente). Para los comentarios que hacemos de las imdgenes seguimos
en muchos puntos las interpretaciones detalladas de Eugéne Canse-
liet, discipulo del legendario alquimista Fulcanelli y editor de su obra
{Altus, Die Alchemie und ihr Stummes Buch, La alquimiay su libro
mudo, ed. Amsterdam, 1991). Canseliet escribe que gracias séloa
este libro de imdgenes jeroglificas logré aislar la sal extremadamente
volatil del rocio, y que ello le llevé a hacer su edicion comentada del
«Mutus liber».

En la serie de ilustraciones tiene especial relevancia la descrip-
cion de la obtencion de la sal por via himeda, mientras que la fase
central subsiguiente, la preparacidn del lapis por via seca con la
ayuda de la sal ignea oculta, esta parcamente documentada. El rocio,
dice, contiene un nitrito finisimo capaz de refinar las otras sales. Su
glifo © forma la estructura de la composicidn de la primera lamina, y
el del amoniaco la de la (ltima. Pero no se trata del amoniaco co-
rriente, sino de una sal cristalina con la fuerza de la armonia, que
Canseliet Illama «Armoniaco». Ambas substancias, nitrito y armo-
niaco, son el agente y el paciente de la obra, como figuran en «Aurea
Catena» de Kircher (cf. pag. 238). En el <Mutus Liber> aparecen, bajo
figuras cambiantes, como el doble principio fundamental de la obra:
como pareja alquimica o como Tauro y Aries, o también como Apolo y
Diana.

Para dificultar la comprensién de la obra, el autor intercambid el
orden de las planchas. Aqui se reproducen en el orden original, pero
ofrecemos también (entre paréntesis) el orden propuesto por Canse-
liet.
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El rocio

Lamina1

Inspirado por la
piedra tosca
{prima materia),
Jacob suefia con
una escala celeste,
que equivale al in-
tercambio de espi-
ritu y materia. Las
diez estrellas sim-
bolizan las diez fa-
ses de [asublima-
cionen la obra. Las
tres |ineas de nu-
meros indican, lei-
das alainversa, las
diferentes citas bi-
blicas en las que se
hace referenciaa
las bendiciones
del rocio celeste.
Tambieén las rosas
aluden a él {rocio:
«ros» en latin).
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El rocio

Lamina 2 (precede
ala ldmina 8)

Meptunouneen la
redoma a sus disci-
pulos Apolo y
Diana, en la fase
central de la obra.
La noche del caos
se ha retirado y la
luz del sol espiri-
tual ilumina ahora
la obra.
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El rocio

Lamina 3

lipiter, primer
halo de luz que
atraviesa lanoche
saturnal, estd sen-
tade en el trono
sobre tres anillos
que simbolizan las
rotaciones en las
tres fases de la
obra, con sus co-
rrespondientes in-
versiones de den-
troa fuera. Bajo él
se ve aluno, su es-
posa, que repre-
senta la fase multi-
color (pavo real), y
asu lado, los paja-
ros de las sublima-
ciones. Las esce-
nas de pesca sim-
bolizan las relacio-
nes reciprocas de
coagulacian y su-
blimacién de los
dos componentes
fundamentales,
que aparecen agui
bajo la forma de
Tauro y Aries.
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El rocio

Limina 4

La pareja algui-
mica comao corres-
pondencia inferior
delsol y laluna
durante la recolec-
cion del rocio. Di-
cha recoleccién
debe efectuarse
en los meses de
abril [Aries) y mayo
{Tauro), que es
cuando el verde
espiritu del
mundo, citado fre-
cuentemente por
Khunrath, esta en
la plenitud de su
fuerza. Al rocio
hermético se le
llama también avi-
triclo de los sa-
bios» 0 «ledn
verdes. Su glifo &
puede verse en la
punta del campa-
nario de la iglesia.
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El rocio

Lamina g

Después de la des-
tilacian, la mujer
del alquimista re-
tira del matraz
cuatro parte coa-
guladas que en-
trega al «Vulcano
lunar». Este sim-
boliza el «fuego
secretos que se
forma a partir de
las dos sales del
rocio. Este fuego
vulcanico hara re-
viviral nifio que
lleva en brazos.
Abajo se ve el apa-
rato al que se can-
fia el rocio para su
digestion.
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El rocio

|LAming 6

El producto de una
digestion de cua-
renta dias y de una
sequnda destila-
cion aparece en
forma de flores
sulfurosas fijas
que recibe el nom-
bre de «oro de los
sabios». El algui-
mista entrega el
extractoa Apalo,
fuego celeste, ves-
tido aqui con
arreos marciales.
Abajo a la derecha,
el contenido del
frasco, que ante-
riormente se habia
confiado al fuego
volcdnico secreto,
sevierte en una
olla para su coc-
cien.
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El rocio

Lamina 7

El producto de las
destilaciones se
afiade al extracto
que ha sido con-
centrado me-
cliante el fuego lu-
nar secreto. Des-
puas se calienta
todo al baiho maria
y se saca lasal de
la armonia univer-
sal, cuyo glifo es *.
Abajo, Saturno-
antimenio devora
al nifito o «azufre
de los sabios».
Después de su pu-
rificacidn por el
fuego y el agua, es
llevado juntoa
Diana, la blancura.
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El rocio

Lamina 8

En laredoma que
llevan los dos an-
geles se ve al Mer-
curio filosafico
como producto de
la union del
Sol/Apaloy
Luna/Diana, unidn
|levada a cabo por
Meptuno en la la-
mina 2. Los diez
pajaros de la subli-
macion se corres-
ponden con las
serpientes del ca-
duceo. Dos de los
pajaros |levan ra-
mas con los simbo-
los de las dos
substancias salinas
que ha producido
el «fuego se-
creton: tartaroy
amoniaco.
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El rocio

Lamina g (sigue a
la lamina 4)

Depositado en seis
escudillas que for-
man un triangulo
de fuego, el rocio
se somete a la ac-
cién del fluido cos-
mico para redoblar
su energia (en
griego: «rosis»).
Segin Canseliet,
el efecto de esta
energia es precisa-
mente lo que dis-
tingue la alquimia
de la quimica ordi-
naria.
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El rocio

Lidmina1o

Preparando v se-
llando el «hueva
filosofal» o «reci-
piente de la natu-
raleza mercurials.
Encontradelo
que parece, el re-
cipiente no es de
vidrio, y su conte-
nido no es un
fluido, sino son las
dos sales en cuyo
interior reposan
las flores sulfuro-
5as U «0ro espiri-
tuals, Los dos
principios consu-
man su unian en el
hornillo de atanor,
produciendose la
rubificacion defi-
nitiva que se ve en
elcentrode la
diana.
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El rocio

Lamina 11

Sise compara esta
lamina con lane 8,
se aprecia que el
contenido de lare-
doma se ha hecho
transparente y
convertido en «lo
mas profundo de
una claridad sin
fondo». El mercu-
rio filosofico apa-
rece ahora elevado
aladignidad de
purpura y el sim-
bolo de la sal de
tartaro sulfuroso
estd provisto del
glifo de la sublima-
cion. Obsérvese
que en la parte in-
ferior han desapa-
recido las cortinas
que tapaban las
VEentanas.
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El rocio

Lamina12

El azufre/Tauro se
encabrita, movido
por su dindmica in-
terna, y el rocio en
las escudillas co-
mienza a vibrar, sa-
turado de espiritu
nitrico y celeste,
del salitre puro. El
mercurio filosofal
lo toma ansiosa-
mente, pues lo ne-
cesita para la ger-
minacién vy cristali-
zacion de la semi-
Ila sulfurosa, el
«aro espiritual»
que llevaen suin-
terior.

316

EL Opus MagGnum: El rocio

EL Opus Macnum: El rocio

El rocio

Lamina 13

Las flore sulfuro-
sas de lalamina 10
se han convertide
entretanto en un
pequeiio sol que
tiene la facultad
de llevar el mercu-
rio al mas alto
grado de fijacion.
(La diana con la
marca roja en el
centro ha crecido
entretanto). Las ci-
fras que muestran
los dos principios
reunidos indican la
fase de multiplica-
cidn, que progresa
en potencias de
diez hasta el infi-
nito.
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El rocio

Limina 14

Los tres hornos co-
rresponden alos
tres fuegos de la
obra: el fuego es-
piritual interior, el
fuego secreto de
lasal y el oscuro
fuego material,
que aviva los otros
dos. Esta dltima
fase, en la que se
trata de mantener
una coccion cons-
tante, se llama «la-
bor de mujery
juego de nifioss.
La coccion dura
tres dias & hasta
alcanzar la plata
filosafica (iz-
quierda), y otros
tres dias mas para
el oro, hijo del sol
{derecha). «Reza,
lee, lee, lee y re-
lee, trabajay lo
encontrarass, ex-
horta la parejaa
aquél que sigue los
pasos a Mercurio.
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El rocio

Lamina1g

La noche de la pri-
mera lamina ha
dado paso en esta
dltima al lucero del
alba. El Hércules
pagano ha reali-
zado los trabajos
dela obraysus
restos martales se
depositan enel
suelo, mientras
que su espiritu in-
corruptible se
eleva en los aires
como verdadera
piedra angular que
une los principios
masculing y feme-
nine. Las ramas
que enmarcan la
escena forman una
X (se aprecia mejor
en la edician prin-
cipe), la Gigriega,
signo de Cristo o
de la luz revelada.
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El rocio

En esta borrosa fo-
tografia se ve al al-
quimista francés
Armand Barbault
(1906-1974) escu-
rriendo un pafio de
lino empapado de
rocio. Barbault
mezcla este li-
quido, cuya cali-
dad depende en
gran medidadela
especie vegetal en
la que se recoge,
con un extracto
vegetal, la «sangre
del leon verdes, su
prima materia.
Para ello toma una
porcion de «tierra
virgen», exenta de
fertilizantes qgui-
micos, y tras afia-
dirle los demas
componentes la
deja tres afios
hasta obteneruna
mezcla totalmente
negra.

Armand Barbault,

L'ordu milligme
matin, Paris 1979
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Labor de
mujeres

El «blanqueos» de
la materia negra
después de la fase
de nigredo, es
considerado agui
«labor doméstica a
cargo de las muje-
ress,

Joyce, que conocia
bien las ilustracio-
nes del «<Splendar
solis, introdujo
varios motivos en
sus obras: «Wring
out the clothes!
Wring in the dew!
(a imitacidn de
Tennyson: «Ring
out the old, ring in
the news) {...)
Spread! It's chur-
ning (churn: man-
tequera, centrifu-
gadora) chill (chill:
helada, depresion,
wigredo:). Der
went ist rising. I'll
lay a few stones on
the hostel sheets.
A man and his
bride embraced
between them.»
(el rebis hecho de
Sol y Luna).

(). Joyce, Finne-
gans Wake, p.213)

S. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, 5. XVI
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Labor de
mujeres

«Contempla a una mujer lavando el lino y
aprende a hacer colada como ella/ con
agua caliente y ceniza/ Haz comoellay
todo te saldrd mejor/ pues el cuerpo,
cuando esta negro, se blanquea con agua.»
Dicha agua es el «fuego filoséfico» que pe-
netra en el interior de la materia vil y la pu-
rifica de toda impureza.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618
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«Asi como la mujer
remoja el pescado
©n su propia agua,
lo escalday cuece
(...), el artista tam-
bién trata su su-
jeto con su propia
agua, mas fuerte
que el vinagre mas
concentrado. Lo
destruye, lo
ablanda, lo di-
suelve y lo coa-
gula, todo ello
dentro del reci-
piente de Hermes
bien cerrado.»

Michael Maier,
Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618
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Juego
de nifos

Las expresiones
«labor de mujeress
y «juego de nifies»,
casi siempre cita-
das juntas, descri-
ben una fase avan-
zada del Opus en
la que, aparte de
mantener el fuego
de cocciona una
temperatura cons-
tante, no hay mas
que hacer que pa-
sar el tiempo. Se-
gun Salomon Tris-
mosin, esta ilus-
tracion de los ni-
fios jugando es
también una para-
bola de la fijacidn
del mercurio por el
azufre, pues, como
ocurre en el «juego
de nifios», lo que
estaba encima
(Mercurio) pasa a
estar debajo.

El grupo de nifos
en primer plano
recuerda a los «ni-
fios de Hiillsen-
beck» (die Hiilsen-
beckschen Kinder)
de Ph. 0. Runge
(1805).

5. Trismaosin, Splen-

dor solis, Londres,
5 XVI
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Quimica
vegetal

wSembrad el oro
on |a blanca tierra
foliada, que es la
tercera tierra que
sirve al oro; ella
tife el elixiry el
alixir hace lo pro-
pio con ella.»

El término «tefiirs
se emplea aguien
el sentido de una
transmision de
energia pene-
trante, que en este
caso se refiere a
las dos dltimas fa-
ses de la emultipli-
cation y «projec-
tion,

Aurara consurgens,
comienzos del
5. XVI
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«La naturaleza no da nada perfecto, es el
hombre quien tiene que consumarlo. Esta
consumacion se llama alguimia. El alqui-
mista es el panadero que cuece el pan, el
bodeguero que hace el vino, el tejedor que
teje el pafio.» (Paracelso, Paragranum,
1530)

La levadura es la mejor imagen del fer-

mento que inicia el proceso de elevar la
materia.

Aurora constirgens, finales del s. X1V

Y¥a antes de Paracelso (1493-1541), que
pasé a la historia como el fundador de la
|atroguimia (griego «iatross, médico) far-
mncéutica, la medicina era el fin declarado
il la alguimia. Dado que el praceso alqui-

mico estd arientado al crecimiento orga-
nico, Newton llamé a la alquimia «quimica
vegetal», en oposicion a la quimica meca-
nica de laboratorio.

uEl mas docto de todos los filasofoss en-
trega a la «madre alquimia» un manojo de
hierbas para curar su cuerpo enfermo.
Mientras que su cabeza dorada y su pecho
plateado (cubierto aqui por un censor) han
alcanzado la perfeccion, la mitad inferior

EL Opus Macnum: Quimica vegetal

de su cuerpo se encuentra aln en un es-
tado impuro, venenoso. Los muslos estan
inflamados por la hidrapesia, las piernas y
los pies estan deformados por la gota.

Aurora consurgens, comienzos del s, XVf

Quimica
vegetal
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Quimica
vegetal
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«Toda simiente necesita un buen terreno,
pura, graso, suave, humedad para la putre-
faccion y sol para el crecimiento y recolec-
cién. En el arte ocurre lo mismo. Siembra
primere el grano en la materia, que debe-
ras limpiar (...), de esa forma el espiritu
pure del fuego y del agua bendecirdn tu
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cosecha.» (M. Barcius, <Gloria Mundi», en:
Hermetisches ABC [El ABC hermético],
Berlin, 1624)

D. Stofcius von Stolcenberg, Viridarium
chymicum, Francfort, 1624
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Quimica
vegetal

El Pseudo-Eleazar,
un alquimista del
siglo XVl que
firma con el nom-
bre del legendario
maestro de Nico-
las Flamel, consi-
dera especial-
mente digna de
mencion esta
quinta hoja del cé-
digo. «5i llegaseis
a perder todos los
escritos, es sufi-
ciente que copiéis
estas figuras, o
que las pintéis
para vuestros hijos
(...) para que las
comprendan facil-
mente.» El viegjo
roble es «nuestro
terrdn negro y pe-
sado, nuestro Al-
badn», sobrenom-
bre del antimenio.
De él nacen las ro-
535 rojas que son
«la sangre del an-
ciano o de nuestro
Oro secretos, y
también «el agua
blanca lunars, lla-
macda «nuestra pi-
ton (sobrenombre
del mercurio vivo).

Abraham Eleazar,
Uraltes chemisches
Werk { Tratado de
quimica muy anti-
gua), Leipzig, 1760

327



La serpiente

«wWeis aqui fluir del
desierto, bifurcan-
dose su curse, la
blanca agua lunar,
que esta hecha de
la antigua materia
que es el padre de
todas las cosas.»
Setrataen este
caso de la peli-
grosa via seca
«que parte de lo
grasiento de la tie-
rra, del caos pri-
mordial. La otra
via {la hiameda)
parte de nuestro
terran negro, pe-
sado y blanco; las
serpientes que se
arrastran porla
tierra indican que
la pitén (Mercurio)
estd en la viaseca,
que es muy vene-
nosa, pero des-
pués de haber su-
bido varias veces
al monte (alambi-
que}, se convertird
en flor casi medici-
nal.»

Abraham Efeazar,
Uraltes chemisches
Werk (Tratado de
quimica muy anti-
guo), Leipzig, 1760
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La serpiente

«En la segunda la-
mina del Cédigo
de Flamel <habia
una cruz con una
serpiente clavada
aella.»

l.a serpiente de
bronce que Moisés
clavoen la cruz
wpara que fuera
vista por todo el
pueblo yse librase
de la plaga que pa-
decia» es simbolo
de la fuerza cura-
tiva del elixir mer-
curial, o lo gue es
lo mismo, de
Cristo crucificado
(In.3,14). El
Pseudo-Eleazar
llama a esta ser-
piente «poderoso
rey naturals que
cura el mundao en-
tero, come un bél-
samo salino. Pero
para que haga
efecto el cuerpo
primaterial y vene-
noso tiene que ser
despedazadoy el
espiritu volatil fi-
jado conun clavo
de oro.

Abraham Eleazar,
Uraltes chemisches
Werk (Tratado de
quimica muty anti-
quo), Leipzig, 1760
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La serpiente

Enla primera la-
mina del Codigo
de Flane! «habia
una vara y dos ser-
pientes que se de-
voraban mutua-
mentes. Encarnan
la rotacion ciclica
de la destilacion y
condensacion. «La
serpiente aladas,
explica Pseudo-
Eleazar, significa
el espiritu univer-
sal(...) que se ex-
trae del rocio, y
que sirve parala
preparacion de
nuestra sal. La ser-
piente de abajo re-
presenta nuestra
materia (...}, la ver-
dadera tierra vir-
gen(...), quese en-
cuentra bajo las
raices vegetales.
Es la «turba de los
filosofoss que Ar-
mand Barbault ex-
traia en las noches
de luna nueva.
Barbault sigue en
muchaos puntos las
indicaciones del
Pseudo-Eleazar.
(cf. pag. 320)

Abraham Eleazar,
Urattes chemisches
Werk (Tratado de
quimica muy anti-
gua), Leipzig, 1760
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La serpiente

«La serpiente de
mas arriba (ne 3),
es el espiritu uni-
versal que lo
animatodo, que lo
mata todo v que
asume tedas las
formas de la natu-
raleza. Ensuma: es
todo y es nadan.
Por el arte de la se-
paracian, de uno
se hacen dos, «que
tienen en si el ter-
ceroy el cuartos.
Es lo mas volatil y
lo mas fijo, un
fuego que toda lo
quema, que todo
lo abre y lo cierra
{...) Cuece este
fuego con fuego
hasta que pare y
abtendras lo fijo
mas fijo que atra-
viesa todas las co-
sas, y cuando un
gusano haya devo-
rado al otro, saldra
el serque muestra
esta figura (ne 4)».

Sunombre es
Ouroboros, Oure
quiere decir en
lengua copta rey;
ab, es la serpiente
en hebreo.

Abraham Efeazar,

Donum Dei, Erfurt,
1735
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La serpiente

alistas son las dos
serpientes fijadas
al caduceo de
Mercurio, de las
que recibe su po-
der y la capacidad
de tomar la forma
que quiera (...).
Cuando se ponen
las dos serpientes
enlavasijadela
tumba mortuoria,
se devoran cruel-
menteunaala
otra (...). Mediante
|la putrefaccion
pierden su aspecto
natural para ad-
quirir otro mas no-
ble. La razén que
me mueve a pin-
tarte estas dos si-
mientes (mascu-
lina y femenina) en
forma de dragon
es que su pestilen-
ciaes grande, lo
mismo que su ve-

neno(...)».

Livre des figures
hiéroglyphiques
(Libro de figuras
Jeroglificas), Paris
5 Xvil
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La serpiente

Las dos serpien-
tes, que en esta
ilustracion tantrica
simbolizan la ener-
gia csmica, enro-
llan sus cuerpos en
torno a un fingam
(falo)invisible. La
manifestacion mi-
crocosmica de esta
energia universal
lallaman los hin-
dies kundalini. El
flujo vital de la
kundalini asciende
alo largo de la co-
lumna vertebral
por el delicado ca-
nal central llamado
susumna, hasta el
centro del cere-
bro. Alaizquierda
de éste dltimo se
halla el canal lunar,
idi, y a la derecha,
el canal solar, pin-
gald. Los tres cana-
les confluyen en la
zona de las cejas.

Bosohli, hacia 1700
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aEnla Indiase le
Ilama baculo de
Brahma a la co-
lumna vertebral.
La figura 4 la
muestra bajo la
forma original del
caduceo de Mer-
curio, en el que las
dos serpientes que
lo forman simbaoli-
zan la kundalini e
fuego ofidico (...);
las alas represen-
tan el vuelo cons-
ciente porlos
mundos superiores
ocasionado porla
propagacion de
este fuegos.

(C.W. Leadbeater,
Die Chakras, ed.
Friburge, 1990)

Asi habla la «Ser-
piente de Arabian
de Ripley: «Azo-
gue es verdadera-
mente mi her-
mano, y Kibrick
{en arabe: kibrit,
azufre) verdadera-
mente mi her-
mana.» Y Ripley
remata: «Partela
en tres, haz una
con las partes y
obtendras el la-
pis.»

Theatrum chemi-

cum Britannicum,
Londres, 1652

334

Iy

G

EL Opus MacnumM: La serpiente

. ‘s@ <

EL Opus MacGnum: La serpiente

La serpiente

«Se representan
aqui «dos arroyos
parabadlicos (..)
que engendran
conjuntamente la
misteriosa piedra
triangular{...]» ¥
«un fuego secreto
y natural cuyo es-
piritu penetraen
la piedray le su-
blima los vapores,
que se condensan
en el recipientes.
Mdatese ademds
wqUie el arte con-
fiere a este licor
divino, invirtiendo
los elementosy
purificando los co-
mienzos, la doble
corona de la per-
feccidn(...), dela
que saldra el cadu-
ceo de Mercurion,
y uqlie este al-
canza como un fé-
nix (...} la perfec-
cian Gltima del
azufre fijo delos
sabios».

A.T. de Limojon de
Saint-Didier, Le
triomphe hermeti-
qgue (El triunfo her-
mético), 168g, ed.
alemana Francfort,
1765
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Emblema del Iaboratorio espagirico «So-
luna: fundado en 1921 por el poeta y mago
de sombras chinescas Alexander von Ber-
nus en Neuburgo, cerca de Heidelberg, y
que lo trasladara mas tarde a Stuttgart. La
espagirica iatroquimica, que se remonta a
Paracelso, designa, segln Bernus, «una te-
rapia que comprende tanto la homeopatia
compleja como la bioquimica, yendo toda-
via mas lejos, ya que por una parte abarca
toda la farmacopea de ambas y por otra
parte aporta al organismo enfermo los in-

EL Opus Macnum: La serpiente

gredientes indicados (...}, ya diluidos y por
tanto asimilables, especialmente los meta-
les, metaloides y minerales.»

Segun Bernus, estos remedios actian so-
bre el «cuerpo fluidico= 0 scuerpo etéreos
del hombre, y por tanto estan en condicio-
nes «de activar la autorregenearacion del
organismo, sin cargarlo de substancias to-
xicas ni exponerlo a efectos secundarioss.
(Alexander von Bernus, Alguimia y medi-
cina, Alchymie und Heilkunst, 1936)

EL Opus MAGNUM: La serpiente

La serpiente

Alegoriadela
union de los dos
principios en el
Opus:alaiz-
quierda, el as-
pecto mercurial
femenino, con el
pelicano como
simbolo, que ali-
menta a sus hijos
consusangre; ala
derecha, el azufre
0 Aspecto mascu-
lino, simbolizado
por el fénix de
fuego.

Figuarum Aegyptio-

rum Secretarum,
s Xviit
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La serpiente

Esta ilustracion TR

Sy

estd inspirada en
un fragmento del
Rollo de Ripley,
que en los siglos
XV y XVl corriaen
diversas copias.

Adan (Adamah en
hebreo, que
quiere decir tierra
roja) es el azufre;
Eva el mercurio.
Las serpientes del
caduceo represen-
tan, en opinién de
Fulcanelli, «la na-
turaleza causticay
disolvente del
mercurio, muy
propenso a absor-
ber el azufre meta-
lico (la vara de
oro)». [Le Mystére
des Cathedrales,
Paris, 1964)

Figuarum Aegyptio-
rum Secretarum,
5. XVl
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La serpiente

El «mar rojos, ins-
cripcion que co-
rona este frag-
mento del Rello de
Ripley, era uno de
los nombres habi-
tuales para desig-
narla divina agua
mercurial y su
fuerza de tincion.
Aquise representa
como |a sangre
que fluye del cora-
zon de la sser-
piente de Arabias.
El que la encuen-
tre sera bienaven-
turado. Fluye re-
donda como una
bola en todos los
lugares del mun-
do, escribe Ripley.

El paralelismo de
los glébulos rojos
de lasangre con el
lapis aparece
como leitmotiv en
la teoria de la rela-
tividacl de espacio
y tiempo que Wil-
liam Blake desa-
rrollé en su poema
«Milton» como
respuesta alos
conceptos de
Mewton (cf. pag.
426).

Rolfo de Ripley,
manuscrita, s. XVI



La serpiente

«El dragén ha ma-
tado alamujeryla
mujer al dragdn;
ambos estan cu-
biertos de san-
gran,

340

El dragdn, que mora en estrechas grietas,
encarna, seqin Michael Maier, los elemen-
tos tierra y fuego; la mujer, el agua y el
aire. Tierra quiere decir, de una parte, resi-
duo de la destilacidn corporal; de otra, la
«tierra virgen» de los filésofos, en cuyo
centro se oculta la brasa del dragan, el
fuego secreta. Ambos estan representa-
dos agui, uno blanco (mercurio) y otro rojo
(azufre) yaciendo juntos en una fosa pro-
funda, la putrefaccion.

EL Opus MaGNUM: La serpiente

Estailustracian, [a Gltima del «Atalanta fu-
giens» de Michael Maier, fue comentada
por William Blake, diestro en emblematica
hermética. La mujer la interpretaba como
«Jerusalén» o emanacidn espiritual de |la
Inglaterra-Albion caida y estrangulada por
el materialismo.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618

Il Opus Macnum: La serpiente

La serpiente

De la piton [mere,.
rio vivo) se saca
«un agua pesada\_,
grasa»- «Disolveq
al rey (aro)en asy
agua, de cuerpa
enteras, ¥ entre-
gjdseh}ﬂ VU[EJHQI
que los cocera
hasta obtener g|
mejor remedio.
Con esta grasienyg
piton se haran fe.
cundos el rey y 1y
reina, ¥ tendran
una prole innume_

rable.»

Abraham Eleazar,
Donum Dei, Erfur,

1735
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La serpiente

El «tragacolas
mercurial» es
“nuestro sujeton.
De esta tnica raiz
brotan las rosas
como bien mas
elevado. Larosa
blanca es la «tin-
tura filosoficas lu-
nar, larosarojala
«tintura metalica»
solar. La miste-
riosa «rosa azuls
en el centro recibe
aqui el nombre de
«flor de la sabidu-
rian.

El color azul no
tiene una signifi-
cacion particular
en lateoria alqui-
mica de los colo-
res. La mayoria de
las veces hacere-
ferencia al estado
htimedo de la ma-
teria, consideran-
dose una modifi-
cacidn de lane-
grura saturnal,
signo de alta espi-
ritualidad y arca-
nos saberes.

Hieronymus Reuss-
ner, Pandora,
Basilea, 1582

i R
,W 7 e ?‘5 T:I;E

- fangacoe pilee - S

EL Opus MaGnum: La serpiente

ST 5 Sre nSe
Ao Py Sy wﬂ‘c&fi?mnﬂg'

La serpiente

«Los antiguos filé-
sofos comparaban,

no sin razon, el

En el anillo de Quroboros, escribe Maier,
los antiguos veian tanto «el transcurso de
los afios y el retorno al origen» como el co-
mienzo del Opus, en el que se ingiere la
cola htimeda y venenosa del dragén.
Cuando éste muda totalmente la piel,
como la serpiente, se obtiene la panacea
de su veneno.

El ouroboros desempefia un papel impor-

tante en el «Cuento» (Marchen) hermético
tle Goethe, fechado en 1795: «(...) el dulce

Ev Opus MaGnum: La serpiente

mercurio con la
serpiente (...), ya
que ambos arras-
tran consigo una
coladeunladoa
otro, para equili-
brar el peso.»

lirio se tenia quieto y clavaba su mirada en
el cuerpo inanimado (...). Su muda deses-
peracion no clamaba ayuda, que no cono-
cia. La serpiente, por el contrario, se enco-
lerizaba cada vez mas (...) Con su cuerpao
ondulante describio un circulo en torno al
cadaver, se mordio la cola y se queda in-
movil.»

Michael Maier, Atalanta fugiens, Openheim,
618
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Las inscripciones
magicas de las ge-
mas de Abraxas es-
taban con frecuen-
cia engastadas
dentro de un Ou-
roboros. Ourobo-
ros es el edn, lato-
talidad del tiempo
y el espacio y tam-
bién el ncéano,
cinturdn de agua
en la cosmegonia
gndstica, que se-
para el reino supe-
rior del pneuma de
las sombrias aguas
inferiores.

Heinrich Khunrath
da a «nuestra Mer-
curio» el nombre
de Proteo, el viejo
marino de la mito-
logia griega que
cambia constante-
mente de forma; el
que tiene «las |la-
vesdel mar(...}y
pader sobre todo;
el hijo del océano
{...), que se trans-
forma y exhibe en
multiples aparien-
cias.» {Vom hylea-
tischen Chaos,
Francfort, 1708).
Quien sea capaz
de hacerse conély
guardarle, reali-
zara grandes pro-
digios.

lehannes Macarius,
Abraxas en Apisto-
pistus, Amberes,
1657
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A Horapolo, un sabio egipcio del siglo

Vel C., se debe el primer desciframiento
de los jeroglificos en lengua griega.
«Cuando representan el universo, dibujan
una serpiente can escamas multicolores
fjue se devora la cola: las escamas simboli-
zan las estrellas (...) Ademas la serpiente se
desprende cada afio de su pasado, como
de su piel {...) La ingestidn del propio cuer-
po indica que todas las cosas, aun sienda
creadas en el mundo por la providencia di-
vina, estan sujetas a la putrefaccion.» (The
Hieroglyphies of Horapollo Nilous, ed.
Londres, 1987)

Fig. arriba y abajo: Athanasius Kircher,
Dbeliscus aegypliacus, Roma, 1666

L. Opus MacnuM: La serpiente
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La serpiente

El circulo exterior de esta rueda del
tiempo egipcia intenta hacer coincidir los
360 grados del zodiaco con los 365 dias
del calendario. Los egipcios consagraban
los cinco dias sobrantes al nacimiento de
los dioses y al nuevo afio. En el circulo del
medio estdn los doce meses del afio, yen
el centro, la serpiente de la eternidad es-
tablece una relacidon entre los dioses So-
this {= Siris), Isis, Osiris y Horus. Cada uno
de ellos reina sobre un «gran afo», gue se
compone de 365 aios terrestres. Sumados
los afios de todos los dioses, dan 1461, pe-
riodo de tiempo de la conjuncién de Sirio
con lasalida del sol.

Descubrimientos recientes han permitido
constatar que |a fosa de la camara del rey
en la pirdamide de Keops esta orientada
exactamente a esta estrella fija, la mas bri-
|lante de todas, que en su tiempo estaba
consagrada a lsis.

3
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El diablo presenta al alma infeliz, que
quiere apartarse de Dios, su propia imagen
coma ciclo de la naturaleza, concreta-
mente «en forma de serpiente, la rueda de
fuego de la esencia». ¥ dice asi: «Tl eres
también como un Mercurio igneo, y eso te
hace codiciar este arte. Pero tienes que co-
mer de un fruto en el que |os cuatro ele-
mentaos, cada uno para si, quieren dominar
al otro y estdn en permanente disputa.»

EL Opus MaGnUM: La serpiente

Despueés de que el alma ha probado el
fruto, «Vuleano enciende la rueda de
fuego de la esenciay en el alma despiertan
todos |os atributos de la naturaleza, y con
elles, la codicia y la concupiscencia.»

(]. Boehme, Gesprach einer erleuchteten
und unerleuchteten Seele)

Jacob Boehme, Theosophische Werke,
Amsterdam, 1682

EL Orus MAGNUM: La serpiente

La serpiente

Desde que Vul-
cano ha encendido
la rueda mercurial
de la angustia en
la que se proyecta
el alma, «no codi-
cia mas que la mul-
tiplicicad delas
cosas naturaless.
Ahora esta some-
tida por completo
al vaiven de las pa-
sionas.

El alma iluminada
aconseja al alma
infeliz destrozar la
monstruosa larva
de serpiente que
lleva en ella me-
diante el espiritu
de amor a Cristo,
que con su encar-
nacian ha hecho
saltar las puertas
delinfierno y
abierto asi el ca-
mino al paraiso.

Jacob Boehme,
Theosophische
Werke, Amsterdam,
1682
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El retorno

El emblema de la Sociedad Teoséfica, formado por el Ouroboro occi-
dental, la esvéstica oriental, la estrella judia de seis puntas y la cruz
de asa del antiguo Egipto, expresa certeramente el sincretismo de su
programa.

La sociedad fue fundada en 1875 en Nueva York por Helena P.
Blavatsky (1831-1891), una inmigrante rusa que W.B. Yeats califico de
«rustica campesinax. En su «Finnegans Wake», Joyce le da el papel de
gallina que rebuscando en un montén de estiércol descubre un es-
crito misterioso. Ese escrito es su «doctrina secreta» (Secret Doc-
trine) aparecida en tres tomos en 1888, un centdn de elucubraciones
miticas al estilo de las ilustraciones de Beckmann, influido del espiri-
tismo de salén de fin de siglo.

En 1879, la sociedad trasladé su sede a Adyar,
en laIndia. La amalgama de espiritualidad oriental
y ocultismo occidental contribuyé decisivamente
al desarrollo de la pintura abstracta, entre cuyos
seguidores estaban Kandinski y Mondrian.

Con su sentido innato para el efecto drama-
tico, Madame Blavatsky intenta llevar a la practica
un programa que aboga por la unidad de «la cien-

348

cia, lareligion y la filosofia», convirtiéndose en
precursora del movimiento <New-Age: de las pos-
trimerias del presente siglo.

Sequn la doctrina de la Sociedad, la totalidad
del cosmos es un proceso de evolucién e involu-
cion en siete fases. El objetivo de la humanidad
es la evolucion ascendente que va del cuerpo material y sexuado al
cuerpo etéreo de la luz. Ese camino conduce desde la raza madre do-
minante actualmente, la raza aria, hasta una raza humana sublimada,
cuya aparicion sitia Madame Blavatsky en los Estados Unidos de su
época. Es obvio que la semilla de tales doctrinas, totalmente compa-
tibles con las teorias racistas de un Gido von List o de un Lanz-Lie-
benfels, encontré terreno abonado en la elaboracién de la ideologia
nacionalsocialista.

EL Opus Macnum: El retorno

Después de la muerte de Helena Blavatsky
en 1895, se produjo el cisma entre la So-
cledad Teosdfica de la India y su sede ma-
triz en los Estados Unidos, dirigida por
[Katherine Tingley. En las pinturas que ésta
hizo sobre el ciclo eterno del nacimiento y
ol ocaso de los mundos dominan los moti-
vos cristianos de ambientacion ndrdica.

Después de que la direccion de la sociedad

EL Opus Macnum: El retorno

en la India intentara imponer a sus miem-
bros europeos como nuevo Mesias a un jo-
ven hindi llamado Krishnamurti, la seccion
alemana, dirigida por Rudolf Steiner, se in-
dependizo en 1913 y volvid a formase como
Sociedad Antroposofica.

The Theosophical Path (El sendero teosdfico),
ed. Katherine Tingley, Point Loma, Califor-
nia, USA, 1926

El retorno
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»Comao |la materiay
lasubstancia de
las cosas sonin-
destructibles, asi
también todas sus
partes estan ex-
puestas a todas las
formas posibles,
de forma que todo
ycadacosase
transforman a su
vez en cada cosay
en todo; ysi eso
no se realiza al
mismo tiempoy en
un instante, se rea-
lizard en tiempos
diferentes y mo-
mentos diferen-
tes, sucesiva y al-
ternativamente.»
(Giordano Bruno,
La cena del migr-
coles de ceniza,
1584)

Ciclo de reencarna-
ciones, Bhaktive-
danta Book Trust,
7993
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Arriba a la izquierda se ve la causa del in-
menso desorden cdsmico: después que
Urizen, la razon, se ha dormido con las
riendas del carro del sol en la mano, es Lu-
vah, la pasién, quien toma la guia. El resul-
tado de esta alteracian es el sombrio «mar
del tiempo y del espacio», con el ciclo de
las encarnaciones.

Platon habla en la <Republicas, del «alma
mil afios errantes, regida por el «huso de
la necesidad» y por las tres Parcas que de-
ciden sobre el nacimientao, lavidayla

muerte (abajo a la izquierda). A la derecha:

Er Opus Macnum: El retorno

con un cubo de agua de |a fuente de [a vida
en las manos, el alma se eleva a la gruta
vegetal del cuerpo, gruta que las mujeres
tejen en los «telares uterinos de la genera-

La figura con tinica roja a la izquierda es
posiblemente Ulises, «ssimbolo del hombre
comao viajero por el mar tenebroso y tem-
pestuoso de la generacion». (Thomas Tay-
lor, Plotin, Concerning the Beautiful, Lon-

W. Blake, The Arfington Court Picture, 1827

El retorno
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El retorno

«The Sun's light

when he unfolds it
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CGrates of Paradise,
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Ph. O. Runge, Zwei
Kinder in Rosen-
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(Dos nifios en rosas
porla serpiente

antular de la eterni-
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What is Man?
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La copula
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«Hermes escribe: el dragdn no muere sino
cuando lo matan conjuntamente su her-
mano y su hermana. Uno de los dos no es
suficiente, tienen gue hacerlo ambos, a sa-
ber, el sol y la luna (...} En otras palabras,
hay que fijarle y unirlo ala luna o el sol. El
dragon es el mercurio vivo del que se ex-
traen los seres provistos de cuerpo, almay
espiritu. Por eso se dice que el dragén no
muere sin su hermano y su hermana(...)».
(Rosarium philosophorum, ed. J. Telle,
Weinheim, 1992)

EL Opus MaGNUM: La copula

«El dragon es imagen del mercurio, ya sea
fijo o volatils, escribe Maier. En él se es-
conde Saturno, que se muerde su propia
cola y que por su veneno y sus dientes afi-
lados es un atento y fiel servidor de los fi-
|gsofos, dificil de vencer.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618

wEsta escrito que la hembra disuelve al va-
rén y el varén fija a la hembra. Es decir, el
papiritu disuelve el cuerpo y lo ablanda, vy
ol cuerpo fija el espiritu.»

«Senior se expresa asi: soy un sol torrido y
saco, y ta, la Luna, eres fria y humeda.

[t Opus MaGnUM: La copula

Después de habernos unido en la copula-
cién (...}, te quitaré el alma con caricias.»
(Aurora consurgens)

Aurora consurgens, comienzos def s. XV/

La copula

»Muestro dragdn
mercurial» sélo se
puede daminar
por la accién con-
juntadelsolyla
luna; es decir, para
matarlo hay que
sacarle al mismo
tiempo el azufre y
la humedad lunar.

Aurora consurgens,

comienzos dal
5 XV
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La pareja real de
hermanos Gabricio
y Beya quieren
abrazarse «para
concebir un hijo
sinigual en el
mundos».,

Las patas de los
grifos o dragones
en la roca indican
que ambos provie-
nen de la misma
familia, primate-
rial y venenosa. En
el «Rosarium philo-
sophorums, se
dice: «La copula-
cion de Gabricio
con Beya conduce
ala muerte de él.
Pues Beya se sube
sobre Gabricio y lo
encierraensu
seng, de forma
que desaparece
por completo. Con
grandisimo amor
ellalo ha acogido
en su naturaleza y
fraccionade en
partes indivisi-
bles.»

1.D. Mylius, Anato-

mia auri, Francfort,
1628
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En el monte verde de la materia prima, los El manuscrito, proveniente de los circulos
slmbolos de los elementos que la compo- de los Rosa-Cruz, tiene concomitancias
nen estan ordenados formando el magice con el <Aurea Catena Homeri: (1781) de

cundrado numérico de Saturno. Arriba, el Kirchweger.

w6l y la luna levantan a su «hijo imperial»

(I tintura mercurial) del bautismo de la re- Materia Prima Lapidis Philosophorum,
torta. manuscrito, comienzos del s. XVill

i1 Opus MaGnNuM: La cdpula

La copula
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La copula

El «<Donum Dei:,
que al principio
andaba disperso
en manuscritos del
siglo XV, fue una
de las mas difundi-
das colecciones de
citas de caracter
alquimico. Es una
serie de doce ilus-
traciones sobre las
diferentes etapas
del Opus.

La pareja algui-
mica quiere copu-
lar para engendrar
un hijo, un rey «de
cabeza roja, ojos
negros y pies blan-
cos: lamaestrian.

«Queremosira
buscar la natura-
leza de los cuatro
elementos que los
alguimistas sacan
de las entrafias de
la tierra./ Aqui co-
mienza la disolu-
cién de los sabios
(solutic), y de ella
obtendremos
NUEsTro mercurio.»

Donum Dei, 5. XVII
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La copula

«El lapis se pre-
para con cuatro
elementos com-
puestos. Agui se
disgregan total-
mente los cuerpos
en nuestro mercu-
rio vive, es decir,
enel agua de
nuestro mercurio,
de la que saldra un
agua constante e
inalterable.»

«lnvierte |a natura-
leza de los cuatro
elementos y en-
contrards lo que
buscas; pero inver-
tir la naturaleza
significa convertir
por nuestra maes-
tria los cadaveres
en espiritus.»

Donum Dei, s. XVIl
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La cépula

La copula

«Ceniza de ceni-

zas. Las nieblas ro-
jas han descen-

CiNIs CINERVM

dido a su cuerpo,

A

X

O /s

F.

del que han salido,

y se ha producido

unaunian de la
tierra y el agua,

que dalugarauna

ceniza.» No debe
menospreciarse

esta ceniza, pues

enella se encuen-

tra, segun el le-

gendario alqui-

mista Morienus, la

diadema del rey.

En otras ilustracio-
nes del mismo ca-

racter, el arbol que

crace en la ceniza

produce un fruto

parecido a la uva,

o también |as tres

estrellas del Opus.

Danum Dei, 5. XVII

«La putrefaccion
de los sabios (es)

su cabeza de

cuervo {...) cuando
llegues a ver la ne-

grura, regocijate,
pues eso es el co-
mienzo de tu

obra.»

Esta fase es de

larga duracién, por

250 hay que tener
paciencia, «pues

las prisas en nues-
tro arte son cosa
del diablo».

Las ilustraciones

que siguen descri-
ben la formacidn

de un pestilente

humus negro, su
disolucion en el

«aceite mercurial
de los sabioss», el
incipiente blan-
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queo y la aparicion
de los multiples

colores.

it
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Donum Def, 5. XVII
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La copula

«La rosa blanca.
Soy el elixir de la
bancura; yo trans-
formo todos los
metales l[lenos de
impurezas en la
mas fina plata.»

Se cita aqui al mé-
dico catalan Ar-
nalde de Vilanava:
(ca. 1240-13M):
«El que me ha he-
cho blanco, me
hace también rojo.
El blance y el rojo
nacen de la misma
raiz.» El blanco se
invierte en rojo
solamente con una
cochura seca (cal-
cinacidn), del
mismo medo que
la orina blanca se
colorea por la di-
gestion perma-
nente en el
cuerpo.

Donum Dei, 5. XVII
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La copula

«La rosa roja. Soy
el elixir del rojo,
que transformo los
cuerpos viles en el
oro mas puro y au-
téntico.»

El rey rojo brilla
come el sel, «claro
como el carbunclo,
ligero y fluido
como la cera, re-
sistente al fuego,
penetra y fija el
mercurio vivos.
Combina la fija-
cidn absoluta con
la extrema flaxibi-
lidad del mercurio.

El color purpura de
la sangre evoca,
segun el dogma
cristiano dela
transubstancia-
cian, la mas alta
forma de espiri-
tualidad.

Donum Dei, 5. XVi!
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La copula

«my goldrush
gainst her silver-
netss» (). Joyce,
Finnegans Wake)

S. Trismosin, Splen-

dor solis, Londres,
5 XVi
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La cépula

El poema «Sol y Luna», que reproducimos ligeramente resumido en
las paginas siguientes, es conocido desde el afo 1400. En 1550 se
incorpord, en version ilustrada, a la primera edicion del <Rosarium
philosophorum». Desde en-
tonces es una de las mas po-
pulares obras de alquimia. El
especialista de temas alqui-
micos Joachim Telle, que in-
vestigo profusamente la
obra (). Telle, Sol und Luna,
Hiirtgenwald, 1980), la-
menta que se haya impuesto
lainterpretacion del psicoa-
nalista C.G. Jung. Segun
¢ste, la secuencia de image-
nes es la plasmacion de «pro-
yecciones» del inconsciente,
o también un «drama simbo-
lico». Semejantes actualiza-
ciones, escribe Telle, han
anulado por completo las pe-
culiaridades historicas del
poema ilustrado. «Las inter-

b}
2

§3
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pretaciones psicolégico-es-
piritualista», afiade el inves-
tigador, «pasan por alto que
el poema ilustrado esta li-
gado a textos propios de las ciencias naturales (...). Alo largo de los
siglos, llegé a considerarse un texto didactico sobre los procesos del
mundo de la materia.» Esta alegoria ilustrada entronca, segtn Telle,
con la alquimia 4rabe, cuyos complejos contenidos didacticos son
aun poco conocidos.
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La copula

UNION O COPULA

«0h Luna, con mi
abrazo/y dulce
caricia/

te haras bella/
fuerte/ v pode-
rosal como yo.

Oh Sol/ reconoci-
ble entre todos/

Me has menester
coma los polluelos
alaclueca.»

ELEVACION DEL
ALMA O PREREZ

«Agui yacen
muertos el rey y
la reina/

El alma se separa
con gran cuita.

Aquisesegregan
los cuatro elemen-
tos/

El alma se separa

presta del
cuerpo.»
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La cépula

LAVADO O
PURIFICACION

«Cae el rocio del
ciela/

¥ lava los cuerpos
negros en la
tumba.»

JUBILO DEL ALMA
O MNACIMIENTO O
SUBLIMACION

«El alma baja flo-
tando por los
aires/

Y reanima el
cuerpo purifi-
cado.»

flustraciones def

Rosarium phifoso-
phorum, 1550
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La copula

LA SOLIDIFI-
CACION

«Lavidadelaluna
toca asu fin

El espiritu se eleva

en los aires apre-
suradamente.»
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La cépula

LA MULTIPLI-
CACION

«El agua comienza
a caer

Y dade beber su
aguadenuevoala
tierra.»

LA RESU-
RRECCION

«Del cielo llega el
alma, bellay pura.

Y hace resucitar en
verdad a la hija de
los filosofos.»

Hustraciones del

Rosarium phifoso-
phorum, 1550
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El androgino

La extensa serie
de flustraciones de
«Philasophia refor-
matas, de 1.D. My-
lius (1622), esta
claramente inspi-
radaen el poema
ilustrado «Sal v
Luna:. Tras la puri-
ficacion porel
fuego vy la disolu-
cidn de su cuerpo
en el bafo mercu-
rial, la pareja de
reyes hermanos
procede a la unian
carnal. Los cuervos
anuncian la fase de
putrefaccion.

La pareja real se
levanta en forma
de rebis del sepul-
crode la putre-
fraccion. El rocio
delcielo le lava

Su hegrura.
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El androgino

El oro y la plata fi-
losaficos aparecen
en los rostros del
rebis. La presencia
de los dos seres
alados indica los
tltimos procesos
de sublimacion.

El pelicano, que
alimenta a sus hi-
Jjos con su propia
sangre, simboliza
la fase final de la
multiplicacion. Del
pozo mercurial sa-
len el lapis rojoy
el lapis blanco,
dotados ahora de
extraordinaria
fuerzay solidez.

Hustraciones de
Stolcenberg, Viri-
darium chymicum,
Francfort, 1624
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El andrégino

«El hermafrodita,
que yace inerte en
las tinieblas, nece-
sita el fuego.»

Los filosofos lla-
man hembra (luna)
ala materiafriay
humeda, y varon
(sol)alacaliente y
seca. El andrégino
posee las cuatro
cualidades. Con

el fuego se elimina
la humedad super-
flua y se forma

«la idea en el Opus
filosafico, que es
la tintura».

Michael Maier,
Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1678

Fig. de la derecha:
W. Blake, lerusa-
lén, 1804-1820

372

Después de que Adan cae en el suefio mortal de la materialidad,
abandonando asi la androginidad celestial, Cristo desciende tras sus
pasos a esa «irrealidad» para darle, con la creaciéon de Eva, la posibili-
dad de salvacion. Boehme lo dice asi: «Cristo apartd a Adan, durante
el suefio, de su vanidad (...) y le devolvié la imagen angélica creando
a Eva de su propia esencia, de su parte femenina. Ella es la matriz de
Adan, de naturaleza celestial (Sophia).» Blake llama a ese aspecto fe-

menino emanacion, y al masculino, espectro. El fin primordial de la
existencia terrenal es redimirse de la emanacién y combinar ambos
aspectos. El camino que conduce a ello pasa, seqlin Blake, por las
alegrias de la sensualidad y por la satisfaccién corporal. Este camino
se ve obstaculizado por las falsas doctrinas morales y la religiosidad
dogmatica, que son el principal instrumento de la represion sexual.

EL Opus MacGnum: El andrégino
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El andrégino

Ulmannus {comien-
zos del s. XV), pre-
supone, al igual
que Jacob Boeh-
me, el libre arbi-
trio del hombre
para decantarse
hacia el mundo de
lairaoeldel amor.
«He aquilos tres
reinos entre los
que puedes esco-
ger para ser y des-
pués para obrar.s
El hombre ha sido
creado de «un sol
dobles. El sol inte-
rior y espiritual en-
carna al hermafro-
dita divino. Es la
personificacion de
la alquimia desin-
teresada, que se
compone de «Je-
sus, piedra mascu-
lina de la pureza»
(mercurio/espiritu)
v de «Maria, pie-
dra femenina de la
dulzura» (luna/
cuerpo). Los dos
son unoen Dios
Padre (sol/alma),
«piedra oleagi-
nosa» que forta-
lece contra las ten-
taciones del dia-
blo.

Libro de fa Santi-
sima Trinidad, 5. XV
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El andrégino

Este androgino es
la naturaleza es-
pectral y perver-
tida de «Lucifer
Anticristo y su
madre: un cuerpo
yun alma: fijoy
volatil: él alberga
las artes naturales
de este mundo.»
Sus raices son los
7 pecados capita-
les. Las 4 coranas
son los elementos,
representados por
el grupo cuaterna-
rio inferior en el
sistema de Ulman-
nus: Marte
(fuego), Venus
(agua), Saturno
(tierra), JOpiter
(aire): «los ele-
mentos |levan en si
el bien y el mal dis-
tintamente, eter-
namentes. Una
unién negativa la
forman en «el ne-
gro sol exteriors,
coma «lapis solar
metalico carnal».

Litiro de fa Santi-
sima Trinidad, 5. XV
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El andrégino

El frontispicio de
la «Aurora consur-
gens» reproduce
una alegoriadela
sabiduria, también
llamada «viento
del sur», simbolo
tanto del Espiritu
Santo como de la
totalidad de las
sublimaciones.

Elviento del sur se
representa agui
bajo la forma de
un dguila desco-
munal que une
progresivamente
los contrarios. Las
tres piernas sobre
las que se tiene el
andrégino hace
alusion al trébede
para poner la re-
doma sobre el
fuego. Realizada la
union, Sol dice a
Luna: «5i ascende-
mos ala Orden de
los antiguos (es
decir, las 24 subli-
maciones o agui-
las), seremos ro-
ciados, tl y yo,
conuna luz ar-
diente.» (Senior
Zadith, en: Aurora
consurgens)
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Este grabado en cobre lo realizé Matthdus Merian para el <Opus-
Medico-Chymicums (1618) de J.D. Mylius. Mas tarde aparecio tam-
bién en el apéndice del <Musaeum Hermeticum» (1625).

Merian hace en él una gran sintesis de todos los componentes del
gran Opus: un eje horizontal separa la esfera de lo divino de la rueda
de la naturaleza, dividida a su vez en las diferentes fases del Opus,
desde el cuervo-nigredo hasta el fénix-rubedo.

Rodeado de un bosque de metal, el mago separador, mediante un
acto poderoso, separa verticalmente la materia cadtica en dia y no-
che, sol y luna, azufre y mercurio, fuego y agua. La unidn suprema
tiene lugar en el centro de la rueda, interseccion de los ejes, bajo el
signo del lapis mercurial, la «piedra acuosa filosofal».

La figura con cabeza de ciervo a la derecha es el cazador Acteon, que
contempla la naturaleza (Diana/Luna) desnuda, sin velos. Para Gior-
dano Bruno es el simbolo del que busca denodadamente la verdad.

EL Opus MaGnum: Separatio
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Los yantras
herméticos

En el culto hinduista
se denominan «Yan-
tras» a las sencillas
representaciones
geomeétricas de
fuerzas vectoriales.
Para Heinrich Zim-
mer son «Una espe-
ciedeplano (...)
para el desarrollo
gradual de una vi-
sion». (Mythenund
Symbole in indis-
cher Kunst und Kul-
tur, Zarich, 1951)
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«Haz del hombre y la mujer un circulo, in-
serta éste en un cuadrado, ponlo en un
triangulo y circunseribe una circunferencia
por los vértices del triangulo. Obtendras la
piedra filosofal.»

Segun Michael Maier, los alquimistas estin
familiarizados con la cuadratura del cir-
culo. El cuadrado alrededor del circulo sig-
nificaba para ellos «que de un mero cuerpo
cualquiera hay que separar los cuatro ele-
mentos [...}. La transformacion del cua-
drado en un tridngulo ensefia que se debe

EL Opus Macnum: Los Yantras Herméticos

extraer el espiritu, el cuerpo y el alma, que
apareceran brevemente en tres colores
ante de la rubificacion». Al cuerpo le co-
rresponde el negro saturnal, al espiritu el
blance lunar acuoso y al alma el vaporoso
color cetring. «Cuando el triangulo alcanza
su mds alta perfeccidn, hay que transfor-
marlo en circulo, a saber, en un rojo inmu-
table. En esta operacidn la hembra se in-
vierte en vardn y ambos devienen uno.»

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1678

EL Opus MaGNUM: Los Yantras Herméticos

Los yantras
herméticos

Representacion geométrica del tetraktys
pitagérico segun preceptos de alguimistas
arabes andnimos, tal y como se conocia en
Europa desde el siglo X1l| a través de com-
pilaciones doctrinales como «Turba philo-
sophorum» o el «Rosariums. El circulo inte-
rior representa el uno microcésmico, que
con la cuadratura se convierte en el diez
macrocosmico. Un diez que, como quinta-
esencia de los alquimistas, comprende to-
das las demas posibilidades.

D. Stofcius von Stolcenbery, Viridarium
chymicum, Francfort, 1624

El cielo trinitario original abarca el cuater-
nario formade por el ciele empires, cielo
etéreo y cielo elemental, con 1a tierra en el
centro. Esta figura es una imagen invertida
en el espejo del tetragrammaton inscrito
en un tridngulo.

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomao |,
Oppenheim, 1617
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Los yantras
herméticos

El hexagrama se conoce también como
«sello magico de Saloman:, con el que, se-
gun la leyenda, ahuyentaba a los malos es-
piritus. En la alquimia y la teosofia aparece
con frecuencia por «estrella guia:, «una es-
trella o fuerza celestial que confiere en-
tendimiento a los sabios y les indica el ca-
mino como a los Magos de Oriente.»
{G.Gichtel, 1682) El seis, nimero de los
dias de la creacion, simboliza el Opus y el
maovimiento de rotacion que le es propio.

Abraham von Franckenberg, «Rafael o ef
(arc)angel-médico» (Raphael oder der
Arzt-Engel, 1639, reimpresion 1925)
{Franckenberg hace un juego de palabras,
intraducible al castellano, con el titulo del
libro, aprovechando la proximidad foné-
tica de los términos alemanes «Erz» («mi-
neral» y también el prefijo «are» de «arcan-
gel»)y «Arzt» [médico)

Emblema de cobre del <Aureum Seculum
redivivum: (La Edad de ore resucitada), de
Heinrich Madathanus.

El lema del autor: «El centro del mundo es
el grano en el campo».

Inscripcion en el circulo exterior: «Tres son
las maravillas, Dios y hombre, Madre v Vir-

gen, Uno y Trino.»

En el circulo interior: «El centro en el cen-
tro del tridngulo.»

Michael Maier, Viatorum, Oppenheim, 1618
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EL Opus MacnumM: Los Yantras Herméticos

Los yantras
herméticos

Seqln la doctrina
tantrica, la verdad
ultima consiste en
la total penetra-
cion de Shiva y
Shalcti, de la ener-
gia masculinay
femenina, de Pu-
rusha (forma) y de
Praleriti (materia).
Shiva, el triangulo
con uno de los vér-
tices hacia arriba,
encarna el aspecto
estatico de la mas
alta realidad;
Shaleti, el trian-
gulo con uno de
los vértices hacia
abajo, la energia
cinética del uni-
verso sensible.

Mandala de Vajra-
varahi, Tibet, s. XiX
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La Trinidad

»MNuestro lapis
comparte su nom-
bre con el del
Creador, pues es
uno y trino.»
(Zésima, 5. 1V)

Cornelius Petraeus,
Sylva philosopho-
rum, 5. XVii

Se ve aqui repre-
sentada «La Trini-
dad manifiesta»
de la diestra parte
luminosa de Dios
en el sistema de
Boehme, «2l reino
del amor=. Es ella
la que da existen-
ciay luminosidad
vital al sombrioy
dinamico subs-
trato natural de la
parte izquierda, a
la «rueda de la an-
gustia» hecha de
sal, azufre y mer-
curio.

D.A. Freher, en:

Works of /. Behmen,
Law-Edition, 1764
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EL Opus Macgnum: La Trinidad

#En el Padre esta la eternidad, en el hijo la
|dentidad y en el Espiritu Santo |a partici-
pacion en la eternidad y la identidad (...) y
|os tres son uno, a saber, cuerpa, espiritu y
alma; pues en el nimero tres esta toda
perfeccion.» (Aurora consurgens, 5. XV)

|.o triada esta representada por los pajaros
an los tres colores del Opus. En la «Aurora
consurgens», el Espiritu Santo se compara
con el agua mercurial, que hace lo terres-
tre siete veces celestial y tiene un efecto
purificador, vivificante y fecundo.

L Opus MaGnuM: La Trinidad

La Trinidad

«Cada madero, cada piedra o cada hierba
contiene tres cosas (...) Primero la fuerza
de la gue nace el cuerpo (...) después un
humor que es el corazon de cada cosa; por
altimao, una fuerza que mana de su interior,
un olor o sabar que es el espiritu de una
cosa, del que crece o aumenta.» (Jacob
Boehme, Aurora, 1612)

Aurora consurgens, comienzos de s, XV
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La Trinidad

En la primera parte
del Opus se su-
blima tres veces la
prima materia hu-
medeciéndola con
la worina del
efebon, conocido
sobrenombre del
agua mercurial.
Después, se dice
en «Turba philo-
sophorums, hay
que cocer la mate-
ria hasta eliminarle
la negrura.

Altérmino dela
tercara y ultima
fase del Opus, el
elixir posee la cua-
lidad de penetrar
en todos los meta-
les impuros (com-
prendido el oro
vulgar) y convertir-
los en su propia
naturaleza celeste.

384

EL Opus Macnum: La Trinidad

E. Opus MaGnum: La Trinidad

La Trinidad

Tres fases u opus
parciales hay enel
Opus Magnum.
Los filésofos ha-
blan de tres llaves
y tres grados de
solidificacidn, in-
dicados aqui por
las tres flechas. El
primer cpus par-
cial es la disolu-
cian, que acaba
con la fase de ni-
gredo; el segundo
finaliza con la de
rubedo; en el ter-
cero, la multiplica-
cion, el lapis ob-
tiene su fuerza tin-
gible. El huevao fi-
loséfico ya esta
incubado.

El poder secular se
arrodilla ante la
gloria del «hijo
rojo del sol», Las
tres coronas sim-
bolizan su dominio
absoluto sobre los
tres reinos, vege-
tal, animal y mine-
ral.

lustraciones de

Speculum veritatis,
5 XVl
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La Trinidad

Un padre (el
CUBrpo) se separa
condolor de su
dnico hijo (el espi-
ritu) vy lo confiaa la
tutelade un men-
tor{el alma) que lo
lleva a una alta
montaiia (el alam-
bique) para mos-
trarle la grandeza
del mundo. Pero
alli arriba el hijo
percibe el grito
implorante del pa-
dre y retorna junto
aél.

Lambsprinck, De
Lapide phifoso-
phico, Franciort,
1625

«Oh, hijo mio, du-
rante tu ausencia
estaba muerto (...},
pero revivo en tu
presencia.» El pa-
dre (seco) abraza
complacido al hijo
(himedo) ylo de-
vora.

Lambsprinck, De
Lapide phifoso-
phico, Francfart,
7625
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Con el sudor, el pa-
dre segrega «2l
aceite y la verda-
deratintura de los
filosofoss», y pide a
Dios que le de-
vuelva a su tnico
hijo, que ha devo-
rado. Finalmente
le es enviada una
lluvia astral {ro-
cio), que disuelve
su cuerpo durante
el suefio.

Lambsprinck, De
Lapide phifoso-
phico, Francfaort,
1625

El padre, ahora to-
talmente transmu-
tado, primero en
«agua clara» y des-
pués de «buena
tierran, ha conse-
guido un nueve
hijo.

Lambsprinck, De
Lapide philoso-
phico, Francfort,
1625
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Bajo la forma convencional de una «Coronacién de Maria» se nos pre-
senta aqui uno de los sistemas mas complicados y fascinantes de la
historia de la alquimia. El «Libro de la Santisima Trinidad» (1415-1419)
pretende acabar con el error de que sélo el Padre y el Hijo poseen
una Unica esencia, pues también Maria nacié en el Espiritu Santo y
concibid por el Espiritu Santo: «Jests Maria madre de Dios es ella
misma su propia madre en su encarnacion.» Ulmannus hace innume-
rables variaciones sobre las relaciones trinitarias de Padre, Madre e
Hijo. El Hijo representa el espiritu (Mercurio), el Padre el alma (sol) y
la madre virgen el cuerpo (luna). Ella es |a matriz divina, del gran mis-
terio del que emana toda esencia: Wenn sie soluiert heisset sie
mannliche natur zu geben (...) sie congeliert, so heisset sie fraulichen
corpus zu nehmen.» («S5i se disuelve, produce una naturaleza mascu-
lina; si se coagula, da lugar a un cuerpo de mujer.»)

Para Ulmannus, Maria es «el espejo de la Santisima Trinidad».
Mas tarde Boehme utilizara la misma imagen para referirse a la So-
phia, que es para él «la fuerza exhalada» o «el descubrimiento de la
nada eterna que el Padre, el Hijo y el Espiritu ven en ellos». (Von der
Gnadenwahl, 1623)

A la triada superior de cuerpo, espiritu y alma se juntan los cua-
tro evangelistas , que son los cuatro elementos sublimados. Lucas,
Tauro, es el fuego (Marte); Mateo, el angel, es el agua (Venus); Juan,
el aquila, es la tierra (Saturno), y Marcos, el ledn, es el aire (Jupiter).
Con ellos se corresponden, segtn Ulmannus, los siete metales, las
siete heridas de Cristo, las siete virtudes, los colores, los dias de la
semanay las horas.

Especial atencién merece el gran escudo con el dquila negra bi-
céfala, dedicada al kaiser Federico. Ulmanus llama a ese escudo la
«forma del espejo de la Santisima Trinidad». Se trata de una alegoria
de la fase del Opus llamada sublimacion y del lapis. El 4guila negra
simboliza la putrefaccidn saturnal y sus dos cabezas aluden al doble
aspecto de la existencia mortal: material-trascendente, sublime-in-
manente. El 4guila es la cruz terrenal por la que Cristo-Lapis redime a
la Humanidad. San Juan, con el negro animal como atributo, se consi-
deraba el patrén de los alquimistas, igual que Saturno.
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La Trinidad

Libro de fa Santi-
sima Trinidad, co-
mienzos del 5. XV
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El fuego

«Tres son las subs-
tancias que dan su
cuerpo atoda
cosan, dice Para-
celso, y pone el
ejemplo de la ma-
dera: «lo que arde
es el azufre (...}, lo
que humea es el
mereurio (...}, lo
que se reduce a ce-
niza, es lasal.» La
sal es el sedimento
corporal, el cuerpo
después de
muerto. El azufre
(nube) es aqui,
contra toda con-
vencion, feme-
nino, y el mercurio
{pez), masculine.

Oswald Croll, Chy-
misch Kleinod,
Francfort, 1647

La sal ignea se-
creta en figura de
obispo une la hd-
meda reina Mercu-
rio con el seco rey
Azufre, bajo un ar-
coiris que indica
que la materia esta
secandose. Mercu-
rio prepara al lado
el bafo nupcial
mercurial.

D. Stolcius von
Stolcenberg, Viri-
darium chymicum,
Francfort, 1624
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Representacion
alegérica de la sal:

lipiter, en el cen-
tro de este grupo
de tres personajes,
sefala el «fuego
central», en el que
tiene su centro «la
sal secretade la
naturalezan. (Elias
Avrtista)

Neptuno muestra
el tirtaro, subs-
tancia importante
para la prepara-
cion de snuestra
sals. «Las sales son
las llaves que
abren el cofre
donde se encierra
el tesoro.» {Basi-
lius Valentius). La
presencia de Plu-
tan, el dios de los
infiernos, con la
llave en la mano
indica que las sales
provienen de las
cenizas de la
muerte y que tie-
nen la funcion de
catalizadores en la
fase negradela
putrefaccion.

B. Coenders van

Helpen, Escalier
des sages, 1689
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El fuego

«Te basta con dar
fuego al fuego,
mercurio al mercu-
rio.»
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Los semejantes se atraen. El mundo en-
tero, dice Michael Maier, depende de este
sistema de nexos. Pero hay «muchos y va-
riados géneros de fuego y de mercurion:

Asi como hay un fuega interior que se
prende por el fuego exterior, multipli-
cando asi su efecto, también existe un
mercurio oculto, de la maxima sutileza, el

EL Opus Macnum: El fuego

«rocio de mayos, que se obtiene por desti-
lacian del merecurio externo.

Todo el Opus se funda en la accién con-
junta de los dos principios contrarios: mer-
curio-agua da la materia, azufre-fuego, la
forma.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618
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El fuego

La séptima llave de Basilius Valentius es
una alegoria del reino del fuego {espada y
balanza). Hay que procurar sobre todo que
el alambique esté herméticamente ce-
rrado para que no salga el agua espiritual,
representada aqui como tridngulo de
fuego inscrito en el cuadrado de la sal.

La «sal de los sabios» se obtiene extra-
yendo de la sal corporal el azufre coagu-
lante, de forma que su interior se vuelva
hacia el exterior.

. Stofcius von Stolcenberg, Viridarium
chymicum, Francfort, 1624

En el descubrimiento del fuego esta gran
parte del arte, dice Arnaldo de Vilanova en
el «Rosariums. La regulacian del fuego se
atiene a los colores en la obra y a las esta-
ciones del afio. En primavera, bajo el signo
de Aries, es preciso un fuego fuerte para
calcinar las metales; en verano, bajo el
signo de Cancer, el fuego debe ser suave,
para la disolucidn; en el otofio, regido por
Libra, fuego moderade para la sublima-
cion, y en la fase saturnal de Capricornio,
que corresponde la putrefaccion y fermen-
tacidn, basta con el calor constante del es-
tiércol de caballo.

D. Stalcius von Stolcenberg, Viridarium
chymicum, Francfort, 1624
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El fuego

Sequn Paracelso,
la salamandra vive
en el fuego, pero
no en el sombrio
fuego material,
sino en el fuego
esencial, «espiri-
tual de la natura-
lezax.

394

«Salamandra viene de sal y de mandra, que
quiere decir establo, pero también gruta,
ermita (...) Tendido en la paja de un pese-
bre, en el portal de Belén ;no es el mismo
Jesis el nuevo sol que trae la luz al mundo
{...), 2se fuego espiritual que se hace carne
y que ha tomado forma en la sal?» (Fulca-
nelli, Les demeures philesophales, Paris,
1930)

«Toda materia se puede reducirauna
forma de sal. Es el Verbo divino hecho ma-
teria; en una sal especial se combina un
agente celestial, un hijo del divino fuego
solar, con un elemento terrenal y pasivo,
para dar lugar a una encarnacion de la sal.
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(...} La verdadera alquimia es la <Halchi-
mias, la coccion de la sal {del griego <hals,
sal, y «chyos, yo cocino).» (M. Retschlag,
Von der Urmaterie [La primera materia],
1926, citado por Bernus en: Das Geheimnis
der Adepten, Sersheim, 1956)

Jacob Boehme da al «fuego secreto= el
nombre de «schracks, que vale por rayo,
chispa inicial que «tiene su origen en el sa-
litre celeste». Este salitre secreto es por
dentro «la semilla de toda divinidads y por
fuera la raiz de toda energia material.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618
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Las visiones de
Blake son multi-
ples, prestandose
atoda suerte de
asociaciones.

La figura ardiendo
es Rintrah, perso-
nificacidn de laira
justa, pero tam-
bién Satan, el
egoismo, o incluso
Orc, el demeonio
rojo de la revolu-
cion. Pero puede
tratarse asimismo
de un mortal con-
sumiéndose en el
fuego a la vista de
dos seres eternos:
«La vida es, segun
Paracelso, un pro-
ceso de combus-
tign.» «5i digo que
no puedo arder es
como si digo gue
no puedo vivir
{...).n (W. Pagel,
Paracelsus and the
MNeoplatonic and
Gnostic Tradition,
Cambridge, 1969)

W. Blake, Milton,
1804-1820
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El huevo
filoséfico

«Toma un huevo y
cascalo con una es-
pada candante.»
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Michael Maier narra la historia de un pa-
jaro que volaba mas alto que todos los de-
mas. A ese pajaro habia que encontrarle el
hueveo y quemarlo cuidadosamente con
una espada al rojo. 5i Marte ayuda a Vul-
cano, saldra un pajaro que dominard el
fuego y el hierro.

La espada simboliza el fuego espiritual, el
«archaeus naturae», atizade y avivado por
el fuego marcial y material del horno. La
espada se emplea como simbolo «porque
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el fuego |o hace todo poroso y permeable,
de forma que el agua penetra, disuelve y
ablanda lo duros.

El huevo es la prima materia cadtica, que
se desintegra en |a putrefaccién para que
de ella surja nueva vida. «También noso-
tros entramos después de la muerte en
una vida infinitamente mas plena.»

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1678

La cascara signi-
fica el limitado ho-
rizonte del hom-
bre, una «mons-
truosa sombra pe-
trificada de todas
las cosas en nues-
tra tierra vege-
tante, ancha de di-
mensiones y de-
formada en el es-
pacio indefinidos.
(W. Blake, Milton,
1804). Después de
su muerte, el hom-
bre rasga el «velo
de la naturalezas,
fue congela toda
vida.

W. Blake, Las
puertas del paraiso,
1793
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El huevo
filosofico

Despuésde la
muerte de Castor,
hijo de Leda, su
hermana gemelo
Pélux, que era in-
mortal, se decide
por la vida tempo-
ral para seguir
unido a su her-
mano. A partir de
entonces, ambos
pasan alternativa-
mente un diaen el
cielo de los dioses
y el otro en los in-
fiernos.

G. Stengefius, Ova
Paschalia Sacra
Emblemata, Ingol-
stadt, 1672
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El hueve
filosofico
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«Aurora consurgenss» se cita un fragmento
de la «Turba philesophorums, compilacion
arabe de tratados y doctrinas alquimicas
griegas que se difundieron por occidente a
partir del siglo X1, y que sirvieron de fun-
damente a la alquimia europea.

El arte, se lee alli, es comparable al huevo,
«en el que se combinan cuatro cosas. La
cdscara es la tierra, la clara el agua; |a teli-
|la @ membrana bajo la ciscara (...) es el
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aire(...). La yema es el fuego». (Turba phi-
losophorum, ed. I. Ruska, Berlin, 1931} EI
quinte elemento, la quintaesencia, es el
pollito. El embridn o corazén de la yema,
en el que se inicia la gestacién, lo compa-
ran los alquimistas con la aurora y con el
lapis. «Punto rojo del sol en el centro» es el
nombre que le dan.

Aurora consurgens, comienzos def 5. XV/

El huevo
filosofico
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»El sol ha menes-
ter de la luna como
el gallo la gallina.»

Segtn Michael
Maier, el gallo en-
carna la fuerza del
azufre. El huevo
del que sale la pa-
reja del presente
grabado recibe el
nombre de Latona,
enreferenciaala
madre de Apoloy
Diana. «Para los fi-
losofos, Sol, Luna
y Latona son todo
uno, lo mismo que
elgalloy laga-
llina, pues han na-
cido de un solo
huevo y también
los ponen.»

Michael Maier, Ata-
lanta fugiens, Op-
penheim, 1618

El lapis es <el huevo de los sabios:, «un
cuerpo clarificado dotado de inmortali-
dad, gque [...) se eleva sobre los cuatro ele-
mentos en el mas puro centro como el
quinto ser de toda la naturaleza, y ahora su
excelencia sera mayor que |a de sus
magnificos predecesores, el sol o la luna».
{L.C.5., Tres breves tratados hermeticos,
Drei geheime Traktitlein, Mayence, 1749)

Stolcius von Stolcenberg, Viridarium chymi-
cum, Francfort, 1624
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El huevo
filosofico

La prima materia:
«El hueve de la na-
turaleza, como me
llaman, conocido
por la mayeria de
los sabios {...) Ge-
neralmente me
dan el nombre de
mercurio sutil (...)
Como dragon
viejo, como an-
ciano, estoy lejos y
cerca (...) Em-
prendo facilmente
elvuelo, a no ser
que/ se me ate con
mesura/. Tengo
miultiples formas,
colores y figuras/
llevo en mi el vigor
delvarénydela
hembra.» (Theoria
Philosophiae Her-
meticae, Hanno-
ver, 1617)

Heinrich famstha-

ler, Viatorum
spagyricum, 1625
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El huevo
filoséfico

El rebis que se ve
agui en los tres co-
lores principales
del Opus es el
«cuarpa dual del
arte, es decir, el
solylaluna(..),
vargn y hembra
que engendran
cuatro hijos». Son
los cuatro elemen-
tos que el andrd-
gine sostiene en
sumano derecha.
En el centro se en-
cuentra un espejo
gue representa el
Opus o la prima
materia, de la que
se dice que en ella
puede verse toda
el mundo.

El huevo que tiene
en la otra mano in-
dica que de los
cuatros elemen-
tos, lacascara, la
clara, la membrana
ylayema, nacela
quintaesencia: el
pollito, que repre-
senta el lapis.

S. Trismosin, Splen-
dar salis, Londres,
5. XViI



El huevo

filosofico
«Mercurio es frio y himedo, blanco en su Este fuego interior es el «azufre oculto»,
manifestacion externa y frio en su hume- cuyo glifo tiene en su mano izquierda Mer-
dad, pero en sus entrafias ...} es rojo, que curio. El huevo de la serpiente simboliza la
vale por caliente y seco. Por eso los anti- eterna circulacidn en el Opus.
guos lo llamaban huevo.» (I.Hollandus, Die
Hand der Philasophen, Viena, 1746) Specufum veritatis, s, XVI/
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El huevo
filosofico

Aguardaalaestre-
Ila (de David) , in-
voca a Marfa.

G. Stengefius, Ova
Paschalia Sacro Em-
blemata, Ingol-
stadt, 1672

«El huevo preserva
laviday la esen-
ciaw, dice Para-
celso. {...) «Debes
saber que el aire
no es otra cosa
que un caos, y el
caos es laclarade
un huevo, yel
huevo es el cieloy
la tierra.» (Para-
granum 11, 1530)

Detalle de «Jardin

de las delicias» de
Ef Bosco, hacia 1510
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La matriz
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Fludd sigue en esta ilustracién la interpre-
tacién del Génesis del primer libro del Zo-
har, en el que se describe elocuentemente
como en la inaccesible esencia divina, el
En-Soph, se forma primero una bruma de
la que brota una fuente. En esta fuente
brilla el punto primero, llamado «Res-
chith», que es el comienzo, «la primera pa-
labra de la creacion de todos. Este punto
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primero lo identificaban los cabalistas con
la sabiduria de Dios, la «<Sophia», ala que
coerresponde la segunda sefira o Hochma.
En ella esta contenida la simiente de todas
las cosas. «Dios la dotd de todas las for-
mas, le imprimid todos los atributos.»

Robert Fludd, Phitosophia Sacra, Francfort,
1626

La «cadena de oro de Homero», que para
Robert Fludd es «el fuego invisibles, discu-
rre desde la mano de Dios hasta el simio
del arte, pasando por la Virgen Natura-
|eza. El simio representa las facultades in-
telectuales y téenicas con las que el hom-
bre imita a la naturaleza e intenta perfec-
cionarla.

La naturaleza, nodriza de todas las cosas,
une el divino cielo igneo con el fuego eté-
reo sideral y el mundo sublunar de los ele-
mentos. Es el «alma del mundo», media-
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La matriz

dora entre espiritu divino y manifestacién
sensible. «En su pecho esta el sol verda-
dero, en su vientre la luna.» Su corazdn
dota de luz a las estrellas, y sumatriz, el
espiritu de la luna, es el filtro por donde
llegan a la tierra los influjos astrales. «5u
pie derecho se posa en latierra y el iz-
quierdo sobre el agua, mostrando asi la
relacién del azufre con el mercurio, sin la
nada podria ser creado.»

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo I,
Oppenheim, 1617
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l.a sabiduriaes la
emanacion feme-
nina de Dios, por
la que su simiente
espiritual se hace
realidad primera-
mente en la pala-
bra articulada de
la Sophia celestial
y después en la
materia, pasando
por la matriz de la
naturaleza. ...esta
es la Sophia caida,
inferior, y se asi-
mila al mercurio,
raiz de todos los
metales.

De sus pechos
fluye el «sudor so-
lar» rojo y sulfu-
roso y la «leche
virginal» blancay
mercurial, que for-
man, ambos jun-
tos, el fruto de sus
entrafias, es decir,
la tintura. Quien
quiera contem-
plarla desnuda y
sin afeites, debera
«busear |a amistad
de Archeo, su
guardian de con-
fianza».

Las figuras secretas

de los Rosa Cruz,
Altona, 1785
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El arbol que nace
de la virginal ma-
dre mercurial y
que lleva los «fru-
tos inefables de
efectos varioss
procede de la si-
miente del hombre
(pdjaros de laiz-
quierda) y de la
mujer (pajaros de
la derecha). La ve-
neracion dela
Sophia como es-
posa mistica de los
fildsofos o «sobe-
rana del mundo in-
teriors, como la
llama Georg von
Welling, se con-
funde frecuente-
mente con lainvo-
cacion de la divina
agua mercurial.
«Nuestra virgen
carisima= es el
nombre dado a
Mereurio, pues al
igual que Maria,
acoge en su seno
«la solucién del
cielon y lo can-
vierte en lapis pu-
rificado.

Hieronymus Reuss-

ner, Pandora, Basi-
fea, 1582
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La naturaleza ex-
horta al «alqui-
mista errabundo»
a abandonar el re-
ducido circulo de
la quimica meca-
nica de laborato-
rio: «No podras re-
cabar conoci-
miento de nada si
no pasas por mi
farja.» Esta forja
es el drbol de las
tres raices: mine-
ral, vegetativa y
sensitiva. Una
larga coccién se-
grega los cuatro
elementos a partir
del germen terre-
nal de todos los
metales, animales
y plantas y los su-
blima hasta obte-
ner la esencia su-
prema del elixiru
«oro vegetals.

El alguimista deja
que obre la natura-
leza, si bienin-
tenta acelerar el
proceso de madu-
racién.

Miniatura de Jehan
Perréal, pintoren fa
corte de Margarita
de Austria, 1576
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La actitud de los alquimistas frente a la na-
turaleza es ambivalente. Todos la quieren
sequir, unos como el simio que intenta imi-
tar su obra en todas sus partes, «pues lo
que se hace fuera de las barreras de la na-
turaleza es o un error o algo muy parecido»
(D‘Espagnet, La obra hermética). «Con la
naturaleza no hay freno ni acicate(...)
igrave error el intentarlo! Ella nos domina
anosotros, y no al contrario.»

(Heinrich Khunrath)

Hay quienes codician sus frutos, smientras
las desprecian y profanans (...) Yo estaba
&N sus manos, en cierto modo sometidaa
su poder, se lamenta la naturaleza, «pero
no me reconocieron». (T. Vaughan)

EL Opus MaGnUM: La matriz

Paracelso afirma que la alquimia debe per-
feccionar la naturaleza imperfecta, pues
ésta es «tan sutil y rigurosa en sus cosas,
gue no quiere ser manipulada sino es con
las artes mas excelsas». (Paragranum, 1530)

Quien pretenda adentrarse en el Opus,
dice Michael Maier, tiene que saber com-
binar cuatro cosas: naturaleza, raciocinio,
experiencia y el estudio de innumerables
disciplinas, que llama las cuatro ruedas del
carro filosdfico. Las pisadas de la natura-
leza sefialan el camino, la razén es el ca-
yado del caminante, la experiencia son los
guevedos y el estudio de las obras espe-
cializadas el candil «que estimula el enten-
dimiento e ilumina al avido lectors.

La matriz

«Que la naturaleza
sea tu guian

M. Maier,
Atafanta fugiens,
Oppenheim, 1618
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Segln [a interpretacidn de Fulcanelli, los
doce bajorrelieves de finales del siglo Xl
que se encuentran en el pértico principal
de Notre-Dame de Paris representan te-

afirmaba Victor Hugo, es el mis eumplido
compendio de la ciencia alquimica, su «li-
bro mudo» tallado en piedra.

La figura femenina cuya cabeza toca el

tiene con la mano derecha se refieren, se-
glin esta interpretacion, por una parte al
aspecto exotérico, abierto, de la alguimia,
y porla otra, a su aspecto esotérico,
oculto. La escala es un jeroglifico que re-
presenta la paciencia necesaria para llevar

Para el poeta aleman Conrad Celtis (1459-
1508), filosofia significaba la universalidad @ cabo el Opus. Los nueve escafios hacen

de todos los campos de la naturaleza y el alusién sin duda a la doctrinas del Pseudo-
espiritu. Dionisio Areopagita.

En el obelisco delante del regazo de esta representacion de So-
phia realizada por Alberto Durero para su amigo Celtis hay grabados
nueve escanos, que culminan en su seno. Siete de ellos son las siete
artes liberales. En la posicidn inferior se encuentra la gramatica, en la
mas superior la musica, ciencia universal de la armonia. La letra
griega «phi» sirve de fundamento a las artes. Segun la interpretacién
de Dieter Wuttke, que investigd concienzudamente este grabado en
madera (Dieter Wuttke, Humanismus als integrative Kraft [Huma-
nismo como fuerza integradora], en: Dazwischen, Baden-Baden,
1995), la letra phi representa la vita philargica, «la vida sensible como
principio natural en el individuo», mientras que la letra final, «zeta»,
indica la vita theorica, la cima de la contemplacion pura.

Los tres libros en la mano de Sophia representan las tres partes
en que Platon dividid la filosofia: racional, moral y natural. Las cinco
tachuelas en la portada de uno de los libros son los cinco sentidos,
base de toda experiencia. La corona que rodea el trono simboliza las
cuatro estaciones, a las que corresponden las cuatro cabezas de las
esquinas: los cuatro vientos, los cuatro elementos, los cuatro tempe-
ramentos y las cuatro edades de la vida. Los cuatro medallones sobre
la corona simbolizan las etapas de |a historia de la filosofia. En el me-
dallon superior, Ptolomeo presenta la astrologia sagrada como cien-
cia de origen egipcio-caldeo. En la medalla de la derecha se ve a Pla-
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mas alguimicos. El conjunto de |a catedral,

cielo es la alquimia. Los dos libros que sos-

Inseripcion supe-
T e (| (RS
E%Irl:f!lrjﬁwfu ke Ceiia siatien o ¢ 51n3um{[__! «Sophia me llaman
R los griegos, Sa-
pientia los roma-
nos. Los egipcios y
caldeos me inven-
taron, los griegos
me escribieron, los
romanos me trans-
mitieron, los ger-
manos me amplia-
ron.»

Eiinug
Tl s

|nseripcian infe-
rior:

«Lo que tienen el
cieloy la tierra, el
aire y el agua, lo
que hay en las co-
sas humanas y lo
que el Dios igneo
hace en todo el
arbe, yo, la filoso-
fia, lo llevo todo
en mi pecho.»

Grabado en madera

Y 1’ tomado de «Amao-
ﬁ NG ress de Conrad Cel-
.-!%:1 b tis. Alberto Durero,

) BRG] e n

@ Quiequid haber Ceelum quid Ters |

%;?3 Q%}cqmr[u\immnmr pshus & esicpoTes T
iz % Exdeusintaroquicquid faa nsm‘us eithe
Philosophramee pedtonecuncia gena i

Niiremberg, 1502

tén, que formuld la sabiduria jeroglifica de los egipcios y la pasd alos
romanos. Cicerén y Virgilio dieron forma poética a la filosofia, y los
alemanes, representados por Alberto Magno, le dieron continuacion.
El nombre de Alberto se refiere en principio a Alberto Magno
(1193-1280), sabio e investigador escoldstico al que se le atribuye una
serie de tratados alguimicos. Pero Wuttke afirma que el nombre hace
también referencia al propic Durero, al que Celtis elogiacomoaun
nuevo Afberto en sus escritos, atribuyéndole el mérito de haber inte-
grado la pintura y la teoria del arte en las disciplinas filoséficas.

EL Opus Macnum: La matriz
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La pagina del
titulo del <Ars
magna sciendi»
(16649), de Kircher,
se inspira sin duda
en la «Philosophias
de Durero. Y lains-
cripcidn en el pe-
destal del trono de
Sophia parece re-
mitirse al con-
cepto de ciencia
que tenia Conrad
Celtis: «Mada hay
mas noble que el
conocimiento del
todo.»

Sophia sostiene
con la mano el al-
fabeto del arte de
Raman Lull, cuyas
veintisiete claves
jeroglificas pre-
tenden abarcar la
totalidad del co-
nocimiento hu-
mano. Quince col-
gantes orlan el te-
16n del titulo: son
los quince diferen-
tes campos del sa-
ber, que Kircher in-
tenta armonizar
recurriendoa la
|6gica mecanicista
de Lull.

A. Kircher, Ars

magna sciendy,
Amsterdam, 1669
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Aph

=
abete Aty

A Deur

Una de las interpretaciones que Salvatore
Setti hizo del enigmatico y célebre cuadro
de Giorgione es la alegoria de Adén y Eva
después de la caida, expuestos ahora a la
tormenta de la ira divina. («La tormenta»
de Giorgione, ed. Berlin, 1982)

Las dos columnas truncadas del templo de
Salomén, que simbolizan la solidez y la
fuerza (Jachin y Boas) evocan la maldicion
de la condicién mortal.

EL Opus Macnum: La matriz

Sin embargo, Giorgione, dada |a sorpren-
dente similitud entre la madre lactante y
las representaciones de Sophia en la litera-
tura hermética, sugiere |a posibilidad de
evadirse de ese estado de nigredo que es
|a existencia humana.

Giorgione, La Tempestad, hacia 1506, Vene-
cia, Accademia

La matriz
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»Blanguead a Lato y romped vuestros
libros, para que no rompan vuestro
corazon.»

Lato designa casi siempre el laton y otras
aleaciones del cobre, si bien es el nombre
habitual que se da a la materia tras la fase
de putrefaccion, cuando ha sido prefiada
por Jipiter, que aparece como la primera
estela plateada en el cielo nocturno del ni-
gredo, y procede a secarse lentamente.
Entonces se convierte en Latona, madre
de los mellizos Diana-Luna (piedra blanca)
y Apolo-5ol (piedra roja). Después de su
completa purificacion o blanqueo me-

EL Opus Magnum: La matriz

diante el fuego, el azogue o el bicarbo-
nato, pare sucesivamente a sus hijos melli-
Z0s.

En esta fase de blanqueo es necesario
romper los libros, de los que la mayor
parte, como dice Maier, «estan escritos en
tal algarabia, que ni siquiera sus autores
los pueden entenders. Por otra parte, los
libros ya no son necesarios, pues lo que
ahora viene es «juego de nifios y labor de
mujeress.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618

El cazador Actedn sorprendio un diaa
Diana bafandose desnuda. ...esta, herida
en su argullo, lo convirtié en ciervo, que
fue devorado por sus propios perros.

En su Gltima obra, Von den heroischen lei-
denschaften (De las pasiones heroicas,
1585), Giordano Bruno interpreta esta
leyenda como parabola del drama del
conocimiento.

«Acteon representa aqui el intelectoala
caza de la sabiduria en el momento de cap-
tar [a belleza divina.» Pero en el momento
en que cree haber captadoe |z Sephiaen el
espejo de la naturaleza sensible y retira el
velo de su misterio lunar, se convierte en
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victima o al menos en abjeto de su propia
inclinacidn. «5e vio transformado en aque-
llo que buscaba y se dio cuenta de que era
presa de sus perros, es decir, de sus pro-
pios pensamientos. Al asimilar la divini-
dad, ya no era necesario buscarla fuera de
si mismo.»

Actedn es el hombre nuevo de Giordano
Bruno, que devorado por sus muchos pe-
rros, hace un viraje radical. «Aqui concluye
su vida en un mundo disparatado, sensual,
ciego y fantastico. A partir de ahora vive
una vida espiritual, la vida de los dioses.»

Tiziano, Diane y Actedn, 1559

La matriz
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El rabino Abraham
Eleazar, el miste-
rioso maestro de
Micolas Flamel,
estd aqui subido a
un hornille de ata-
noren forma de
iglesia con el glifo
del antimonio pri-
material enla
punta de la torre.
El arroyo de abajo
simboliza el large
pero también se-
gure «camino hu-
medo» que pasa
por NUMEerosas
destilaciones. El
otro camino corto
que sigue la agil
comadrejaesla
senda peligrosa y
seca del la sal
ignea secreta, en
la que el nitrito
desempeiia un pa-
pelimportante.

Abraham Eleazar,

Uraltes chemisches
Werk, Leipzig 1760
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El dragdn bicéfalo de la fuente simboliza
|a esencia bipolar del lapis mercurial, a la
que Ulmannus denomina «agua de la casti-
dad» o «piedra pura, blanca y roja». El rojo
es el sol, la sangre, lo masculino; el blanco
es la luna, la carne, lo femenino.

Todas las cosas deben sus cualidades pri-

meras y mas perfectas al fuego del sol, que
representa a Dios.

EL Opus Macnum: La fuente

«Todo viene del sol y todo retornara al
sol.» «Este sol de fuego exterior es nuestra
carne y nuestra sangre.» Pero el sol inte-
rior es el alma o «auroras», que atrae el
fuego del sol exterior y lo conduce a las
entranas.

Libro de la Santisima Trinidad, comienzos del
s XV

La fuente

Inscripcion en la
banda: «Wan{n)
ausse{n) ist unsfer)
Ster{n): also ges-
chaffen feureg(er)
nattur.» (La natu-
raleza ignea se
crea cuando nues-
tra estrella estd
fuera).

(El desciframiento

se debe a R. Rei-
singer).
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La muerte y la pu-
trefaccion abren
las puertas a una
vida superior, fun-
damento y fuente
de todo el Opus.
Después de la di-
secacion del
cuerpo muerto,
«@53 CO5a necesita
el fuego (Sagita-
rio) hasta que el
«@spiritu: de ese
«cuerpo: se haya
transmutado y
pase solo noches
enteras, como el
hombre en el se-
pulcro, y se con-
vierta en polvo.
Después de ocu-
rrido eso, Dios le
devolvera sualma
ysuespiritu, (...} y
saldra fortalecido
de la destruccion,
aligual que el
hombre después
de la resurreccién
esmas fuerte y
mas joven de lo
que habiasidoen
este mundo.»
(Turba philoso-
phorum, ed. 1.
Ruska, Berlin,
1931).

Aries, Leo y Sagi-
tario delimitan el
periodo de tiempo
en el que tienen
lugar las tres ope-
raciones del Opus.

De Alchimia,
Leiden, 1526
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El arco que Dios
pusoc en las nubes
después del dilu-
vio como signo de
la alianza tomara
por la sangre de
Cristo la forma cir-
cular y cerrada del
lapis. «Y tomo el
caliz(...) diciendo:
Tomad todos de
él, pues éstaesla
sangredela
alianza(...).» (Mat.
26, 28) Su sacrifi-
cio le confiere el
poder de atraer
todos los metales
vulgares y de lle-
varlos desde el di-
luvio de la putre-
faccion («y yano
habia mas mar»,
Ap.21,1) al paraise
nuevamente
abierto. Aquise
encuentra «la co-
rriente de agua
vivan, latriple
fuente tintorial de
la vida eterna.

S. Michelspacher,

Cabala, Augsburgo,
1616
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El Lapis Cristo

wDespués de mu-
chos padecimien-
tos y penas va-
rias/He resuci-
tado, limpio y sin
tacha.»

«Tu piedra, qui-
mista, no es nada;
|a piedra angular
que yo digo/es mi
tinturade oroy
piedra filosofal.»
(Angelus Silesius,
Cherubinischer
Wandersmann,
1657)

Rosarium philo-
sophorum, 1550
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El silesio Abraham de Franckenberg (1598-
1652), alumno de Jacob Boehme, escribid
en 1638 que queria aprender la lengua he-
brea para «utilizarla fructiferamente en
mis muchas demostraciones geométricasy
aritméticas». (Citado por W. E. Peuckert,
Das Rosenkreutz, ed. Berlin, 1973)

Su gbra «Rafael» o «el (arc)angel médicos,
que acabd el mismo afo, delata su aficion
ala combinacion de caracteres cabalisticos
{Gematria y Temurah). Como Gierdano
Bruno, cuyos escritos conocia, Francken-
berg fabrico sellos magicos de los que es-
peraba efectos terapéuticos. En su opi-
nién todos las enfermedades se basan en

EL Opus Macnum: El Lapis Cristo

FA TR by
it

imaginaciones falsas, obsesivas, que em-
ponzofian el cuerpo astral {la emomias) y
de esa forma contaminan la sangre. De esa
forma se destruye el equilibrio de los ele-
mentos en el cuerpo.

Franckenberg habla de tres tipos de reme-
dios: los cabalisticos, salidos del Espiritu y
del Verbo de Cristo, los magicos conteni-
dos en la meditacidén de la serpiente cura-
tiva y los quimicos, con vino y aceite.

Abraham de Franckenberg, Raphael oder
Arzt-Engel, [Rafael o el (arc)angel médico],
1639 (reimpresidn, 1925)

El Lapis Cristo

421



El Lapis Cristo

Maria y Jesis son
una sola substan-
cia, encarnada en
estado fijo de con-
densacidn por la
Madre y en estado
espiritual de diso-
lucion por el Hijo.
El sol simboliza a
Dios Padre y las
doce estrellas los
elemantas en sus
tres manifestacio-
nes: «espiritual
(Hijo), animica (Pa-
dre) y corporal
(Madre)s. En el li-
rio de cinco peta-
los «lirio azul sa-
turno luna (...},
estd el martirio de
nuestro Senor».

Las extremidades,
el torso vy la herida
en el costado son
los siete planetas,
los metales y las
virtudes.

Libro de la

Santisima Trinidad,
comienzos dels. XV
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El hermano Vin-
centius Koffsly,
monje de dudosa
existencia de una
orden de predica-
dores de Danzig
del siglo XV, re-
coge aqui la san-
gre tintorial del
Cristo mercurial,
crucificacdo en el
arbol de los siete
metales. «Estudia,
medita, suda, tra-
baja, cocinay no
te desalientes en
esto Ultimo; asi se
te ofrecerd un
flujo salutifero
que mana del cora-
zon del Sefier del
MACrocosmas, y
que evita la cadu-
cidad de todas las
cosas materiales
(...) Esta fuente
medicinal univer-
sal de aguavivay
del glec de la ale-
gria ensefia a reco-
gery a beber se-
gun las reglas del
arte tomadas dela
naturaleza.» (H.
Khunrath, Yom hy-
lealischen Chaos,
ed. Francfort,
1708)

Tomado de: Fratris
Vincentii Koffsichii,
Hermetische
Schriften (Escritos
herméticos),
Niremberg, 1786
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«Existen siete minerales (...) pero los alqui-
mistas pretenden demostrar que sélo hay
uno, el oro. Pues, dicen ellos, el oro es per-
fecto y los seis restantes estan solo en vias
de perfeccion para convertirse en oro.
También dicen que |os seis estan enfer-
mos, ¥ que las enfermedades (permiten)
purificarlos en diversos sentidos, haciendo
oro de ellos y dandoles el color, el peso y
la resistencia al fuego del aro. Afaden

EL Opus MacGnUM: La sangre

también gue todos los metales son sadlo
uno, porque todos tienen su procedencia y
origen en el mercurio, la humedad y |a tie-
rra sulfurosa (...).» (Peder Mansson, Berg-
buch [Libro de mineria], s.XVI, en: Otto
Johannsen, Obras de Peder Mansson,
Berlin, 1941)

La sabiduria de los antiguas, 5. XVIfl

AT

CHRISTI| |
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La sangre

Elalmaigneaensu
estado natural
—representada
aqui por el corazén
invertido de la
parte inferior-se
encuentra en el
fuego de laira,
«cualidad del pa-
dre». Pero por el
sacramento del
bautismo en nom-
bre de Jehova, el
nombre de Jesis
se hace accesibley
el alma recibe el
fuego de amor del
Hijo: «El padre
bautiza conel
fuego, el hijo con
la luz.» Su sangre
celestial trans-
formalairaen
amor.

El hombre tiene
gue entregarse to-
talmente con su
imaginacion al sa-
crificio de Cristo,
«asi reverdece un
verdadero cris-
tiano, gue es el
sarmiento enla
vifa del Sefiors.

Jacob Boehme,
Theosophische
Werke, Amsterdam,
1682
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Pig. de la derecha:

Blake, Jerusalén,
1804-1820

426

En la parte superior de la ilustracién, Albién, la Humanidad caida, se
desploma agotado en la zona delimitada por la palma de la espiritua-
lidad y el roble del materialismo. «El sol divino con el nombre de Je-
sts penetro en la noche de Adan, cuando éste dormia (...) El primer
Adén cayd (...) y murio en la muerte de muertes: el otro Adan (Cristo)
asumié la muerte de muertes cuando fue prisionero de la Humanidad
de Adan.» (Jacob Boehme, De signatura rerum).

En la parte inferior del grabado se ve la emanacion femenina de
Albién, Jerusalén, que yace cadavérica y amortajada sobre la «roca
de la era» en medio del «mar del tiempo y el espacio. El «querubin
alado de la ocultacidn» intenta retardar su desposorio con Cristo,
cordero divino. Pero esta sombra saténica es solo una palida imita-
cién del divino sol espiritual superior. Es el espacio-tiempo creador,
que Blake representa con un glébulo rojo con alas.

La sangre es para Boehme la «tintura de la eternidad» en la que
«el cuerpo se eleva en el resplandor del sol (J. Boehme, De signatura
rerum). Y Blake: «Todo instante mas breve que el pulso de una arteria
tiene la duracion y el valor de 6000 afios, pues en ese espacio de
tiempo se hace la obra del poeta. Y toda grandeza ocurrida en el
tiempo se engendra y viene al mundo en uno de esos periodos en el
interior de un instante, la pulsacién de una arteria.» La Tierra es una
llanura infinita y abierta; su forma esférica, purailusién. «El micros-
copio lo ignora y también el telescopio: estos aparatos se limitan a
variar larelacién de los érganos del observador con los objetos: pero
éstos quedan como estén. Pues todo espacio mas grande que el glo-
bulo rojo de sangre humana es quimérico, y es engendrado por el
martillo de Los; y todo espacio mas pequefio (...) se abre a la eterni-
dad, de la que este mundo es sélo una sombra.» (W. Blake, Milton)

«Espacio: a ver si lo entendéis de una pufietera vez. Por espacios
mas pequenos que los glébulos rojos de la sangre bullen y hormi-
guean por el ano de Blake en la eternidad, de la que este mundo ve-
getal no es mas que una sombra. Atenéos al ahora, al aqui, por el que
todo futuro se convierte en pasado.» (James Joyce, Ulises)

EL Opus Macgnum: La sangre
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EL MICROCOSMOS

«El mundo es en su primera acepcion la
totalidad de lo que hay, consistente en cielo
y tierra (...) Pero en su segunda acepcién
mistica se lo denomina atinadamente hombre.
Pues al igual que todo lo que estd hecho
de los cuatro elementos, el hombre se compone
de cuatro temperamentos (...).»
(San Isidore de Sevilla, 560-636, De natura rerum)



La divina
forma humana
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La concepcion magica del mundo de
Agrippa de Nettesheim (1486-1535), gue
influyo en la obra de Durero, estd empa-
pada de las doctrinas gnagsticas de Hermes
Trismegisto, que circulaban entonces en
las traducciones de Marsilio Ficina. Dichas
doctrinas proclamaban que el hambre no
stlo habia sido creado aimagen de Dios,
sino que también estaba dotado de su om-
nipotencia, Agrippa de Mettesheim saco al
hombre de la jerarquia cosmica y lo colocd
en el centro de la creacién. «E| hombre
tiene el privilegio de formar parte de todo
[-..}- Participa de la materia en su propio
sujeto; de los elementos en su cuadruple
cuerpo; de las plantas por su fuerza vege-

EL Microcosmos: La divina forma humana

tativa; de los animales por la vida sensible;
del cielo por el espiritu etéren (...}, de los
angeles por su sabiduria; de Dios porla
sintesis de todo (...), y como Dios toda lo
sabe, el hombre es capaz de conocer o
que es susceptible de conocimiento {...}:»
(:De occulta philosophia:, en: Agrippa, Die
magischen Werlee, ed. Wiesbaden, 1988).
Incluso puede dominar los influjos astrales
por la fuerza de voluntad.

Agrippa tomd de Vitrubio sus representa-
ciones geométricas del <hombre como me-
dida del universo» que figuraban enla
«Exempada: de Francesco Giorgio, cuyo
manuscrito probablemente conocia.

EL Microcosmos: La divina forma humana

La divina
forma humana

«Como la mas bella y perfecta cbra de
Dias, el hombre tiene un cuerpo mas armo-
nieso que el resto de las criaturas, un
cuerpo que centiene todas las cifras, me-
didas, pesos, movimientos, elementos (...),
y todo en él, como sublime obra maestra,
alcanzo la perfeccion (...) No hay miembro
del cuerpe humane «que no tenga corres-
pondencia con un signo celeste, una estre-
Ila, una inteligencia, un nombre divino en
el arquetipao divina. La forma entera del
cuerpo humano es redonda (.. )».

Agrippa de Nettesheim, De acculta philoso-
phia

«Pero un cuerpo humano perfecto y aca-
bado se inscribe también en un cuadrade,
pues cuando esta con los brazos extendi-
dos y los pies juntos, forma un cuadrado
regular cuyo centro pasa exactamente por
|a parte mas baja del pubis.»

Agrippa de Nettesheim, De occulta philoso-
phia
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La divina
forma humana

«S| se traza, partiendo del centro, una cir-
cunferencia que pase por la caranilla y se
bajan los brazos hasta que los dedos to-
quen la cincunferencia, poniendo los pies
en posicion tagencial a ésta y separdndo-
los de forma que haya entre ellos la misma
distancia que desde la coronillaa la punta
de los dedos, entances la circunferencia
quedara dividida en cinco arcos iguales,
formando un pentdgeno regular. La linea
que pasa por las plantas de los pies forma
la base de un tridngulo equilatero con el
ombligo como vértice superior.»

Agrippa de Mettesheim, De occulta phifoso-
phia

«Subiendo los brazos y separando las pier-
nas de forma que el cuerpo sea una cator-
ceava parte mas bajo que en posicién
erecta, la linea que une |os dos pies forma
un tridgngulo equilatero con el pubis; y tra-
zando una circunferencia con el centro en
el ombligo, pasara por los dedos de las
manos y de los pies.»

Agrippa de Nettesheim, De occufta philoso-
phia
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La divina
forma humana

«5i se separan los pies, con los talones ha-
cia adentro, y se abren los brazos de forma
que queden en la vertical de los pies, los
dedos de manos y pies formaran un cua-
drado reqular, cuyo centro se sittda en el
ombligo.»

Agrippa de Nettesheim, De occulta philoso-
phia

«Estirando los brazes lo mas posible hacia
arriba, los codos.quedana la alturade la
coronilla. Si los pies estan juntos v se situa
el cuerpo en un cuadrado regular cuyos la-
dos superior e inferior toguen los dedos y
los pies, el centro del cuadrado quedara a
la altura del embligo y sera equidistante
de la coronilla y las rodillas.»

Agrippa de Nettesheim, De occulta philoso-
phia
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La divina
forma humana

La trama cuadricu-
lacla del paramasa-
yika es un es-
quema religioso
fundamental que
fija las medidas
del pantedn hi-
duista segun las
proporciones del
«purushas», arque-
tipo cosmico del
hombre. Del cen-
tro umbilical nace
el loto y de éste el
«brahmas, princi-
pio vital del uni-
verso. Las grandes
divinidades se
agrupan en el cen-
tro, las divinidades
menaores en los
margenes.

El esquema sirvio
deplanoparala
construccion de
templos y también
de ciudades, esta-
bleciendo una co-
rrespondencia en-
tre las categorias
sociales y castas y
sus homélogos ce-
lestes, las jerar-
quias divinas. El
arquitecto teniala
misian de repro-
ducir en sus cons-
trucciones el ar-
quetipe humano
del universo.
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La divina
forma humana

Plano de una basilica segun las proporcio-
nes del cuerpo humano.

Francesco Giorgio (1460-1540) asocia en
sus escritos la doctrina pitagorica de la ar-
monia a especulaciones hermético-caba-
listicas.

«Los antiguos distribuian sus templos y
edificios pablicos (...) segun el modelo del
cuerpo humano (...} y procedian de la
misma forma en todas las artes {...) lo
mismo que ...| {Dios) confiere tambiénala
maguinaria del mundo la simetria del
cuerpo humano.» (Agrippa de Nettesheim,
De occulta philosophia)

«Cuando el hombre pone los brazos y pier-
nas en cruz, de forma que las extremida-

des toquen el circulo circunscrito a ellas, el
centro estd en el ombligo; pero si junta los
talones{...), el centro queda en medio del
miembro del hombre. Parece que estas
proporciones del cuerpo humano son las
3 que usaron Noé para construir el arca y Sa-
i At i - | ! lomén su templo.» (Athanasius Kircher,
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La divina
forma humana

La «Historia de los
dos cosmos», obra
monumental de
Flucld en cinco to-
mos, fue publicada
entre 1617 y 1621
por Théodor de
Bry, editor del Pa-
latinadeo, probla-
blemene ainstan-
cias de Michael

Maier, que en 1615 - ] i { o

habia visitado a

Fludd en Inglate- gl Lumbi /
rra. Las ilustracio- :
nes, detallada- p,‘n’f.nd"' o
mente dibujadas G
por Fludd, fueron
grabadas por el
yerno de Bry,
Matthius Merian.

Las dos ilustracio-
nes muestran las
relaciones e in-
fluencias de los
doce signos del
zodiaco {diagrama
superior) y de los
siete planetas
{abajo)sobre las
correspondientes
regiones del
cuerpo humano.
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La divina
forma humana

La hoja titular del
primertoma de la
«Historia de los
dos cosmos»
muestra en el cir-
culo exterior el
macrocosmas pto-
lemeico, del que el
hambre es, en
toda su constitu-
cion, un reflejo vir-
tual.

En los circulos in-
teriores se en-
cuentran, en €o-
rrespondencia con
los elementos, los
cuatro humores o
temperamentos
del hombre. Al cir-
cule negro central
de la melancolia
saturnal corres-
ponden los limites
extremos del ma-
Crocosmos, encar-
nada aqui porel
Cronos-Saturnos
con piernas de ma-
cho cabrio que de-
senrolla el hilo del
gran ano universal.

La especie de es-
vistica sobre el re-
loj de arena de Sa-
turno representa
las fuerzas polares
alas que esta so-
metido todo el
universo: sistole
(azufre) y didstole
{mercurio), sal y
luna de los dos
COSMOos.

Robert Fludd,
Utriusgue Cosmi,
toma{, Oppen-
heim, 1677
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El que el hombre haya sido creado, seglin
la fuente biblica, el Gltimo dia de la se-
mana, permite aseverar a Welling «que el
mas sabio de los ereadores no realizd sola-
mente una obra maestra al crear al hom-
bre, su ultima criatura, sino que concentrd
en éste el principio y el fin de todas las
criaturas, es decir, que todo el universo
puede condensarse en este circulo inicos.
La creacion de los elementos consiste, se-

EL Microcosmos: La divina forma humana

gun Welling, en la escisién o segregacién
del protoelemento celestial, el «Chama-
yims», en fuego y agua, luz y tinieblas. Sdlo
el hombre posee este elemento ensu
forma pura, «de forma que él mismo es una
particula de la divinidac viva».

Gregorius Anglus Sallwigt (alias von Welling),
Opus mago-cabalisticum, Francfort, 1719
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La divina
forma humana

Las altimas visio-
nes de Santa Hil-
degarda, escritas
entre 63 y 1173,
tienen por objeto
la integracidn del
hombre en el or-
den de la creacion
divina. El amor di-
vino del Hijo apa-
rece en el cielo
bajeo una figura
cosmica de color
rojo, superada so-
lamente porla
bondad del Padre.
En su pecho veia la
santa la «rueda del
mundo», con el
fuego claro del
amory el fuego
rojo del Juicio Fi-
nal como limite ex-
terior del uni-
verso. Las doce ca-
bezas de animales
representan los
vientos y las virtu-
des, que forman el
sistema de relacio-
nes en el que el
hombre puede vi-
vircomo rey de la
creacion.

Hildegarda de Bin-

gen, Liber Diving-
ritm Operum, s. Xl
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En la tradicion

«Pero vosotros

indo-prearia del

sois el cuerpo de
Cristo y cada uno
de vosotros uno

Jainismo, el hom-

bre cdsmico no es

una figura divina e

de sus miembros.»
(1Cor. 12, 27)

inmaterial, sino el

propio organismo
del mundo. Este

«Si, todo lo some-
ti6 (Dios Padre)

Cosmos antropo-

morfo «no tuveo co-

bajo sus pies, ya él
(Dios Hijo) lo hizo,
por encima de

mienzo ni tendra

fin. El espiritu no
se diferencia de la

todo, cabezadela
Iglesia, que es su

materia, sino que

la materia espiri-

cuerpo, y el com-

tual: y el cespiritu
materials son el

plemento del que

llena totalmente el
universo.» (Efes. 1,

22-23)

primer hombre».

{Heinrich Zimmer,

Religion Indiens,

Philosophie und
Zurich, 1961)

De esta plenitud
divina [pleroma)
fluye el Espiritu

El camino de puri-

Santo, aliento vital

delalglesia.

ficacion del indivi-
duo asciende de
las regiones infe-

La fglesia como

riores del cuerpo

cuerpo mistico de

hasta lo mas alto

de la cabeza.

Cristo, Opinicus de
Canistris, 1340

Forma y dimensio-

nes del primer hom-

bre cdsmico, Guja-
rat, s. Xvif
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La divina
forma humana

Para crear su gigante Albian, Blake recu-
rrié a varios modelos.

En su «Aurora», Boehme compara el cielo
con el interior del hombre, segin el mo-
delo de hombre celeste de la cabala, Adam
Kadmon. También Swedenborg al narrar
sus visiones describe el cielo y el infierno
como organismos antropomorfos: «Dade
que Dios es hombre, el conjunto del cielo
de los angeles es asimilable a un solo hom-
bre, y esta dividido en regiones segin los
miembros, entrafias y organos del hombre.
Todo hombre no es mas que una particula

Segun la tradicion
cabalistica, los
diez sephiroth que
estructuran el
mundo son miem-
bros del primer
hombre, Adam
Kadmon. Las pro-
porciones de éste
son tan colosales
que cada uno de
sus cabellos puede
imaginarse como
un rayo de luz que
enlaza millones de
mundos.

Adam Kadmon se
identifica también
con la figura que
vio Ezequiel en el
carro del trono, asi
como con la apari-
cidn del «viejo de
los dias» en Da-
niel. {Daniel, 7,13)

Jewisch Encyclope-
dia

EL Microcosmos: La divina forma humana

del Gran Hombre y nada hay en el hombre
que no tenga su correspondencia en el
Gran Hombre.» (Weisheit der Engel, Zu-
rich, 1940) Los miembros de Albidn, el gi-
gante de Blake, coinciden, por el contra-
rio, con la topografia de las Islas Britdni-
cas: su mano derecha cubre el Pais de Ca-
les, su codo se posa en Irdanda y Londres
se sitiia en sus rodillas. También los prota-
gonistas de «Finnegans Wake> de Joyce,
H.C.E. y A.LP, adquieren a veces propor-
ciones gigantescas y ocupan barrios ente-
ros de Dublin.

EL Microcosmos: La divina forma humana

La divina
forma humana

»Todos son hom-
bres en la eterni-
dad, los rios, las
montaiias, las ciu-
dades y pueblos, y
si td entras en su
interior, te vuelve
cielo y tierra, al
igual que td alber-
gas en tu interior
elcieloy latierray
todo lo que perci-
bes; y aunque pa-
rece que estaenel
exerior, estd en
realidad en el inte-
rior, en tu imagina-
cion, de laque
este mundo mortal
no es mds que una
sombra.»

(W. Blake, Jerusa-
lén)

«MNo hubo forma ni
mundo gue tuviera
consistencia antes
de que existierala
forma del hombre.
Pues esa forma lo
contiene todo y
todo lo que hay
existe por ella.»
(Zohar)

W. Blake, Ef sofen
el portico de
Oriente, hacia 1815



La divina
forma humana

El «Mysterium magnum= es la dualidad
esencial en un dnico Dios, fundamentoy
abismo insondable («Grund und Ungrund»)
«del que fluyen el tiempo y el mundo sen-
sible». En el grabado sobre cobre del fron-
tispicio de su obra, Georg Gichtel ilustra
esta dicotomia oponiendo los términos mi-
crocosmos-macrocosmos y Moisés-Me-
sias. Lo que Moisés como representante
del aspecto autoritario de Dios fue para el
reducido dmbito del pueblo israclita, loes

ahora Cristo como encarnacion del amor
divino hacia toda la Humanidad.

El dngel de la trompeta, anunciador del
finde los tiempos, descubre el rostro trans-
figurado de Moisés. El reloj del zodiaco

da la hora final y Cristo se manifiesta en

él como soberano de |2 era espiritual del
lirio.

Jacob Boehme, Theosophische Werke,
Amsterdam, 1682

444

EL Microcosmos: La divina forma humana

EL Microcosmos: La divina forma humana

La divina
forma humana

El hombre es, «se-
gun su catadura
externa, un ente
(ens) de los cuatro
elementos, v se-
guin la vida exte-
riar, un ente del
«spiritus mundi»
{...) (el zodiaco)le
daunafiguraenla
que se encuentra
el gran reloj del
zodiaco en ese
momento: tal
signo le confiere
los atributos ex-
ternos, pues el
«spiritus mundi> de
los elementos no
puede darle sino
un signo.» (Jacob
Boehme, Von der
Gnadenwahl)

D.A. Freher, en:
Works of J.Behmen,
Law-Edition, 1764



La divina
forma humana
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«fAqui estd (...) el hombre en el centro, en-
tre el reino de Dios y el de los infiernos,
entre el amor vy la ira, libre de decidir de
cudl quiere ser.» (Jacob Boehme, Yom
dreyfachen Leben)

Alaizquierda, en la parte interiorde la
tapa, se ve al hombre exterior, de pie en el
abismo del mundo de las tinieblas, en el
fuego de laira divina. Lleva grabadas en el
trenco las marcas del espiritu del mundo
sideral. En opinién de Boehme, el hambre
exterior vive prisionero de las influencias
de los elementos y de los astros, que man-
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tienen cerradas las puertas de los sentidos

y de larazon. A la derecha, por el contra-

rio, se ve al ser humanao liberado, residente

en el mundo del amor de la divinidad
oculta.

El pava real simboliza en la alquimia el fin
de la noche de |a putrefaccian. Es también
el simbolo de Juno, esposa de Jdpiter, una
de las tres divinidades, junto con Venus y
Mercurio, de las fuentes del mundo de la
luz.

DA, Freher, en: Works of .Behmen, Law-
Edition, 1764
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«E| hombre esta hecho de todas las poten-
cias divinas, de los siete espiritus de Dios.
{...) Pero como se ha corrompide, no se ma-
nifiesta siempre el origen divino en él{...)
Pues el Espiritu Santo no quiere entrar ni
menos permanecer en la carne pecadora,
sino que se esfuma como un rayo (...} Pero
cuando ese rayo queda retenido en la
fuente del corazdn, asciende en los siete
espiritus de las fuentes hasta el cerebro
como la aurora: ahi estd el objetivo y el co-
nocimiento.» (Jacob Boehme, Aurora)
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La ascension de este «schrack del fuego
salnitrico» a través de los siete espiritus de
las fuentes se ha comparado con frecuen-
cia al despertar de |a serpiente de fuego,
la kundalini, del yoga hinduista, que as-
ciende de los siete centros sutiles del
cuerpo, los chacras, hasta sobrepasar la
coronilla, donde se eleva a conocimiento
puro.

D.A. Freher, en: Works of /. Behmen, Law-
Edition, 1764
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La divina
forma humana

Fludd representa aqui los cuatro estratos
espirituales del hombre en la imagen del
tetragrama. Yod, la simiente informe de
todas las cosas, se equipara agui al espiritu
o al conocimiento puro; He, «el palacio su-
periars, es el intelecto; Vau, «el nexox, es
el alma o la fuerza vital. El segundo Hé o
«morada inferiors, es el reino sensible de
los elementos.

La cabala conoce tres zonas del alma, que
sin embargo contienen unas a las otras.
Nefesch, es el «alma vegetativas, tributaria
de la vida sensorial. Desaparece con la
muerte. A ella corresponde el zelem, el lla-
madao cuerpo etéreo o astral. La chispa di-
vina mas profunda del alma es la ne-
schama.

Paracelso sostuvo ideas semejantes. Se-
gun sus tesis, el hombre se compone,

como todo lo demds, de sal, azufre y mer-
curio. Sal es el cuerpo y mercurio el espi-
ritu. «Pero el mediador entre espiritu y
cuerpo (...) es el alma y también el azufre.»
(Paracelso, De natura rerum, 1525). A ella
le corresponde el «cuerpo de estrellas» o
cuerpo astral, que es asimismo nexo entre
espiritu y cuerpo. Es el «carro del alma»
platonico. Se trata prepiamante de una
«envoltura neumatica» que el alma en su
caida concibio de las estrellas y «de sus
malvados administradores»{...), los arcon-
tes o «Archeus o Vulcanos, el <herreros. El
alma se desprende del cuerpo astral como
de una tlnica cuando asciende por el reino
de los arcontes astrales.» [Walter Pagel,
Paracelsus als Naturmystiker, en: Epochen
der Naturmystil, Berlin, 1979)

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo Il
Francfort, 1621
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La divina
forma humana

Nadie ha contri-
buido mas a la di-
fusion del pensa-
miento de Boehme
que Georg Gichtel
(1638-1710), de Ra-
tisbona, que se ad-
hirié a una mistica
radical de la «So-
phia= y en su exilio
de Amsterdam
reunia en torno
suyo un circulo de
célibes «hermanos
angelicos». En su
«Theosaphia prac-
tican, editada en
16496, describe la
formaen quela
rueda de los pla-
netas imprime al
alma siete sellos
diabélicos.

Geaorg Gichtel,
Theosophia prac-
tica, ed. 1898
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La divina
forma humana

Ensuobradela
creacion, Dios des-
ciende tres octa-
vas cdsmicas para
insuflar su espiritu
en el hombre. Por
ese motivo, el es-
piritu del hombre
abarca la totalidad
de los tres interva-
los de la escala de
la creacion: el ele-
mental, el celeste
y el supraceleste.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
romo If, Francfort,
7621
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La divina
forma humana

Fludd llama al
cuerpo humano (F)
«recipiente de to-
das las cosas»,
pues segun el es-
quema armdnico,
posee la facultad
de relacionarse
con cada region de
los tres mundos
mediante agentes
espirituales mas o
menos sutiles.

Porla llamada
«alma del centro»
(E), que flotaen el
éter, el hombre
mantiene contacto
con la regién de
los elementos. A
esta regién corres-
ponde en la cabala
el alma vegetativa
o nefesch.

«Chimenea hacia
Dios» es el nombre
que da Fludd al es-
piritu puro» (A) de
arriba.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo I, Francfort,
16217
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La divina
forma humana

El alquimista con la escuadra y el compas
en las manos, simbolos de la francmasone-
ria, anuncia el comienzo saturnal del Opus,
paralelo al sombrio descenso al «<interior
de la tierra». Sdélo alli, se dice en el famoso
acrénimo vitriolo, se encuentra la piedra
filosofal.

El lapis se representa aqui como punto
rojo en la yema del huevo del Opus de los
cuatro elementos, del que nace la quinta-
esencia o «pollitos,

Theatrum chemicum, ed. Lazarus Zetzner,
1667

La forma mas usual de comprender al hom-
bre es imaginarlo compuesto de la unidad
de la luz de la naturaleza humana y de la
diversidad de las tinieblas del cuerpo; y
para conocerlo con detalle, debe exami-
narse la primera figura (figura paradigma-
tica). En ella se reconocen claramente tres
zonas: la inferior, la del medio y la supe-
rior. (Nicolas de Cusa, De coniecturis, ed.
Hamburgo, 1988)

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo I,
Oppenheim, 1619
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La divina
forma humana

Los tres niveles del gran mundo, con su di-
ferente materialidad, se corresponden en
el hombre con tres planos espirituales y
corporales: a la regidn elemental sublunar,
corresponde la zona de los sentidos (el
bajo vientre), a la regidn etérea astral, el
alma (térax) y al cielo igneo divino, el inte-
lecto {cabeza). El sol, en la confluencia de
la forma y la materia, es el lugar donde re-
side el alma del universo en el macrocos-
mos. A ella correspende en el cuerpo hu-
mano el corazén, como morada del almay
del espiritu vital (Archeus).

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo I,
Oppenheim, 1619

El cuerpo humano en la imagen del anta-
gonismo de ambos estados en que se di-
vide la materia primera (schamayin): las
aguas inferiores e impuras que suben del
bajo vientre y el fuego espiritual y sutil de
la parte superior. Ambos se mezclan en la
zona del pecho y participan equilibrada-
mente de la zona del corazon.

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo I,
Oppenheim, 1619
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La divina
forma humana

«Vemos en esta
imagen la maravi-
|losa armoniaen la
que ambos extre-
mas, el mas noble
y el mas execrable,
se encadenan for-
mande una armo-
nia.» Se trata del
almay el cuerpo.
El espiritu del
mundo, que une a
ambos, esta repre-
sentada como la
cuerda de un mo-
nocorde microcds-
mico. El alma des-
ciende, en su naci-
miento, de las al-
tas esferas hasta el
hombre a través
de los intervalos
marcados, para ha-
cerel caminein-
verso cuando el
hombre muere.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo i, Oppen-
heim, 1619
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La divina
forma humana

En estailustracion
sobre |la correla-
cién de microcos-
Mes ¥ Macrocos-
maos, Kircher sigue
ladoctrina de las
correspondencias
de la tradicion pla-
tonico hermetica,
en la que se des-
cribe el mundo
como organismo
vivo dotado de
procesos metabd-
lices. En su <Mu-
surgia universalis:,
Kircher relaciona
el sol con el cora-
zon, laluna conel
cerebro, Jipiter
con el higado, Sa-
turno con el bazo,
Wenus con los rifio-
nes, Mercurio con
los pulmones y
Tierra con el estd-
mago. «Las arte-
rias son los rios, la
vejiga el mar. Los
siete miembros
principales son los
siete cuerpos me-
talicos, las piernas
las canteras, la
carne |as tierras,
los cabellos la
hierba.»

A. Kircher, Mundus

subterreaneus,
Amsterdam, 1682
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La divina
forma humana

Los doce signos
del zodiaco y las
partes corporales
que sefiorean:
Aries: cabeza,
glandulas supra-
rrenales, tension
arterial

Tauro: garganta,
laringe, hombros,
orejas

Géminis: pulmo-
nes, nervios, bra-
zos5, cabeza, dedos
Cancer: caja tora-
cicay ciertos hu-
mores corporales
Leo: corazon, es-
palda, columna
vertebral, bazo
Virgo: vientre, en-
trafias, vesicula,
pancreas, higado
Libra: coxis, cade-
ras, rinones, glan-
dulas

Escorpio: érganocs
sexuales, hueso
iliaco, recto
Sagitario: muslos,
piernas
Capricornio: rodi-
llas, huesos, piel
Acuario: tobillos,
vasos sanguineos
Piscis: pies, algu-
nos humores cor-
porales

Manuscrito hebreo,
s XV
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La divina
forma humana

En esta ilustracion
de su tratado de
medicina, Tobias
Cohn compara la
anatomia humana
con una casa de
cuatro pisos. Los
cuatro pisos co-
rresponden a los
cuatro mundas en
que se divide la to-
talidad del cosmos
en el &rbol de los
sephiroth.

Tobias Cohn, Maa-
seh Tobiyyah, 1707
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Cerebroy
memoria

458

La tradicién escolastica distingue tres ca-
vidades cerebrales que se corresponden
con las cualidades elementales aristotéli-
cas. La cavidad anterior de la imaginacion
(celfula phantastica), es caliente y seca.
Blake la llama «forja de Los», en la que las
informaciones sensoriales {las alendras
mensajeras de Los) se modelan enimage-
nes plasticas incandescentes que se impri-
men en el cerebro. La camara central o de
la razon (ceflula rationalis), es caliente y ha-
meda. Las imagenes grabadas en ella se
organizan aqui en contextos para facilitar
el conecimiento. A esta cavidad corres-
ponden las artes lingliisticas de lagrama-
tica, dialéctica y retdrica. La cdmara pos-

terior, o de la memoria (cellula memoralis),
es denominada por Heinrich Schipperges
«camara fria de las imagenes». (H.Schip-
perges, Die Welt des Auges, Friburgo,
1978) Es el archive o depésito del que la
camara central extrae sus materiales para
nuevas caombinaciones de conceptos. Aqui
se hallan |las «salas de Los», en las que se
encuentran «las esculturas luminosas» de
tode lo que pasa sobre la tierra. «Cada
época acopia de estas obras fuerzas reno-
vadas.»

[W. Blake, Jerusalén, 1804-1820)

Gregor Reisch, Pretiosa Margarita, Friburgo,
1503

LIBER.X, TRAC.L DEPOTENTIB

EL Microcosmos: Cerebro y memoria

n

f’i.‘.n.‘.

Lotk
P)

EL Microcosmosas: Cerebro y memoria

Cerebroy
memoria

Alaizquierda, de-
lante de la frente,
se encuentra el
maodelo del mundo
sensible en el sis-
tema de Fludd.
Aparece aqui bajo
la forma de cinco
circulos concentri-
cos en relacion con
los cinco sentidos
del hembre: Ia tie-
rra con el tacto, el
agua con el gusto,
el aire con el ol-
fato, el éter con el
aido, y el fuego
con lavista. Enla
primera cavidad
del cerebra, este
mundo sensitivo
es «imaginados»
por el alma, que lo
transforma en
sombra de si
mismo para des-
pués transcen-
derloen las cavi-
dades del juicioy
de la potencia cog-
noscitiva: por obra
del rigor del espi-
ritu, el alma topa
alli con el «mundo
divino del inte-
lectow. La dltima
camara es el cen-
tro de la memoria
y del mavimiento.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
torno 11, Oppen-
heim, 1679
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Cerebroy
memoria

Descartes compara las imagenes del re-
cuerdo en el cerebro con las huellas que
dejala aguja en la tela. Ya Platon describia
el funcionamiento de la memoria con el si-
mil del grabado en cera.

Tomado de: Rend Descartes, Traité de
I'homme
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En la Antigiiedad cldsica, la memoria era
«la madre de las musas». Hasta bien en-
trado el Renacimiento, se habia transmi-
tido toda una serie de refinadas técnicas
para educar la memoria. Todas esas técni-
cas se basan en la ereencia de que una se-
rie determinada de lugares o de imagenes
forman un repertorio basico que se graba
en la memoria en un cierto arden, y de que
en €l es posible ordenar por asociacion to-
dos los contenidos posibles e intercambia-
bles. «El arte mnemotécnico se asemejaa

EL Microcosmos: Cerebro y memoria

una escritura interior. El que conoce las le-
tras de ese alfabeto puede escribir lo que
se le dicta y volver a leerlo de memoria.
Ademas puede asaciar lo oido a determi-
nados lugares y después repetirlo de
memoria.» (Frances A. Yates, The Art of
Memaory, Londres, 1966)

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, Tractatus
primi, Oppenheim, 1620
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Cerebroy
memoria

Fludd distingue entre un arte de la memo-
ria redondo y otro cuadrado. El redondo
utiliza diagramas fantdsticos y magicos,
con los que intenta atraerse los influjos di-
vinos. El arte de la memoria cuadrado es la
mnemotécnia cldsica, que se vale de luga-
res existentes en la realidad y de imagenes
naturales.

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo I,
Oppenheim, 1619

Esta figura mnemotécnica servia para rete-
ner el evangelio de San Lucas. Los jerogli-
ficos son mojones de la memaoria para re-
saltar citas especialmente significativas de
dicho Evangelio.

Sebastian Brant, Hexastichon, 1509
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Los signos
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En su «Universal-Lexikon: (Halle, 1732—
1754), Zedler describe la fisionomia como
«el arte de reconocer la naturaleza e incli-
naciones del hoembre en las cualidades ex-
ternas de sus miembros y en los rasgas de
su cuerposx. La fisionomia pertenecic largo
tiempo al amplio espectro de las artes
ocultas. Fludd la ineluyd, junto con la as-
trologia y la quiromancia, entre las artes
microcdsmicas. El erudito universal Giam-
battista della Porta, fundador en 1560 de
la wAcademia para la Investigacion de los
Secretos de la Naturalezas, en Nipoles, la
incluye en el dambito de la «<magia natura-
lisw. Por otra parte, los escritos de Johann
C. Lavater (1741-1801), basados en la «Phy-
siognomia» de Della Porta, suscitaron ha-
cia fines del siglo XV1Il un «interés desen-
frenado por |a fisionomias, del que no se
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librd siquiera Goethe. ...este bombardes a
su amigo Lavater con numerosas siluetas
de las gentes que lo rodeaban. Lavater de-
sarroll también los principios de una fi-
sionomia criminal y racial.

Enemigo resuelto de |os fisionomistas fue
el fisico y pensador G.C. Lichtenberg: «Si
la fisionomia es lo que Lavater espera de
ella, se llegard a aharcar a los nifios antes
de que cometan delitos merecedores de la
horca{...)» {Sudelbiicher, 1777). ¥ mas
tarde: «Juzgames constantemente por el
rostro y constantemente erramos.» (Uber
Physiognemil)

Giambattista defla Porta, De Humana
Physiognomia, 1650
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Los signos

Segln Della Porta,
la totalidad del
mundo natural
consiste en una
red de correspon-
dencias secretas
que se pueden
descifrar mediante
claves analdgicas:
si, por ejemplo, la
hoja de un arbol
tiene la faorma de
cornamenta de
ciervo, estara em-
parentada con el
caracter de este
animal. Los hom-
bres gue parecen
asnas son babos;
los que se aseme-
jan a un buey son
obcecadas, pere-
zosos y facilmente
irritables; los que
tienen rasgos de
ledn, espléndidos
yvalientes.

Giambattista defla
Porta, De Humana
Physiognomia,
1650
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Con esta metamor-
fosis cde una ca-
beza de rana en
Apolo, Lavater
quiere demeostrar
suteoria de la evo-
lucién: cuanto mas
perfilado el rostro,
mas irracional su
portadeor. «La pri-
mera figura es un
batracio totaly
encarna toda la re-
pugnante bestiali-
dad.» Con ladé-
cima figura, «co-
mienza el primer
grado de la no bes-
tialidad {...), con la
duadécima, el ni-
vel inferior de la
humanidad {...); la
decimosexta ca-
bezase eleva al
umbral de la ra-
zén» y «a partir de
ésta, se llega aun
MNewton o aun
Kants.

1.C. Lavater, Phy-

sfognomik, Viena,
1829
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Los signos

Blake tomé parte
entre 1819 y 1820
junto al astrologo
y pintor de paisa-
jes lohn Varley en
sesiones de espiri-
tismo enlas que
realizod «retratos
visionarios». Var-
ley relata en 1828
como se le apare-
cid a Blake «el es-
piritu de una
mosca». «Mientras
llevaba al papel
esta aparicion, la
masca le contd
que todas sus con-
géneres estaban
poseidas por las
almas de personas
particularmente
sanguinarias, y
que, poresa, la
Providencia las re-
dujo alatallayfi-
gurade insectos;
pues, si ella tu-
viese el tamarfio de
un caballo, diez-
maria el pais en-
tero.

W. Blake, El espiritu
dle una mosca, 1819



Los signos

La <metoposco-
pias, el arte de leer
las lineas de la
frente, distingue
siete zonas plane-
tarias en |a frente
humana.

Ciro Spontoni,
La Metoposcopia,
Venecia, 1657

466

«No hay cosa creada o nacida en la naturaleza que no manifieste al
exterior su forma interior, pues lo interior intenta siempre manifes-
tarse (...}, como lo observamos y constatamos en las estrellas y los
elementos, las criaturas, en los arboles y en las hierbas {...). Por eso,
los signos son muy razonables, pues el hombre no
sdlo aprende a conocerse en ellos, sino también a
reconocer la esencia de todos los seres.»
(). Boehme, De signatura rerum, 1622)
La naturaleza era concebida en todas sus facetas
como una especie de escritura secreta, como un gi-
gantesco criptograma divino que el sabio puede
descifrar con ayuda de ciertas técnicas. Paracelso
enumera entre ellas la geomancia (el arte adivina-
toria del punteado o de la tierra), la fisionomia, la
hidromancia (adivinacién por medio del agua), la
piromancia (por el fuego), la necromancia (evoca-
cion de los muertos), la astronomia v la berilistica
{leer el porvenir en un cristal). «Todas las estrellas
tienen su naturaleza particular y sus cualidades, y
nos transmiten sus signos y caracteristicas por los
rayos que envian a nuestro mundo de los elemen-
tos, de los minerales, plantas y animales. Toda
cosa recibe una impronta o caracteristica especial de |a estrella que
lairradia.» (Agrippa de Nettesheim, De occulta philosophia, 1510)
Pero no son sélo las estrellas las que marcan, sino también el
«Archeus», el herrero interior, al que Paracelso llama «signator». El
es quien transforma los inconcebibles influjos celestes en signos cor-
porales palpables, trazando, por decirlo asi, los caracteres del codigo
genético.
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Los signos

a) Frente de un
praspero hombre
pacifico.

b) Frente que de-
nota espirituali-
dad y tendencia al
sacerdocio.

¢} Frente de un
candidatoala
muerte violenta.

d) Frente de un
guerrero triunfa-
dor.

&) Frente de un
hombre amena-
zado de una herida
enlacabeza.

f) Frente de un em-
ponzofiador.

»Una frente de-
nota debilidad
mental cuando
presenta una con-
cavidad alargada
en el medio y mas
abajo, aunque ésta
sea apenas visible,
Y €5, en conse-
cuencia, ella
misma de forma
alargada. A condi-
cion, digo, de que
sea apenas visible,
pues, sise nota,
cambia todo.»
(J.H. Lavater, Von
der Physiognomile,
1772)

Tomado de: J. Car-

danus, Metopo-
scopia, Parfs 1658
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468

Construccion de la mano izquierda con es-
calas y proporciones.

«La longitudud de las ufas es exactamente
la mitad de la dltima falange.» (Agrippa de
Mettesheim, De occulta philosophia, 1510)

La mano representa «el mundo pequefion
del hombre y sus dimensicnes son propor-
cionales al cuerpo humane, segin
Agrippa. La mano es el espejo de la armo-
nia macrocdsmica. «Sabed quelos signos
de la quiromancia tienen su origen en el
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cerebro superior de los siete planetas (...).
Pero la quiromancia es un arte que no sélo
consiste en leer la mano del hombre y re-
conocer sus lineas, ramificaciones y rugo-
sidades, sino que comprende también to-
das las hierbas, todas las maderas, el
cuarzo y la grava, el reino mineral y todas
las aguas y todo lo que tiene lineas, venas
y arrugas.» (Paracelso, De Signatura rerum
naturalium, 1537)

Alberto Durero, Cuaderno de bocetos de
Dresde, 1523
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Los signos

Las proporciones de las falanges de los de-
dos en relacion con los intervalos musica-
les. «<De la misma manera, los elementos,
las cualidades, los temperamentaos y los
humeres corporales mantienen relaciones
bien definidas.» {Agrippa de Nettesheim,
De acculta philosophia, 1510)

A. Kircher, Musurgia universalis, Roma, 1650

La palma de la mano se interpreta come un
paisaje con montes, valles y rios. Las siete
montafias, es decir, las protuberancias de
la mano, corresponden a los siete plane-
tas. Su anatomia individual revela la evolu-
cidn de aspectos de la vida en relacidn con
un planeta dado; el monte de Venus en el
pulgar, por ejemple, revela aspectos de las
relaciones amorosas; el monte del sol, que
esta debajo del dedo anular, informa de |a
creatividad y sentido estético de la per-
sona en cuestion.

Agrippa de Mettesheim, De occufta phifoso-
phia, 1510
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El cartujo Johannes von Hagen, conocido
con el nembre latinizado de «ab Indagines
(hacia 1424-1475) influyé con sus numero-
505 tratados |as obras de magia de lohan-
nes Trithemius y de Agrippa de Nettes-
heim.

Existen, segun &l, tres lineas principales
para leer el destino en la palma de la
mano: la linea media, la linea de lavidao
del corazan y la linea del higado (linea he-
patis), que diagnostica trastornos del apa-
rato digestivo.

Johannes ab Indagine, Introductiones Apos-
telesmaticae, 1556

Sigmar Polke, Correccidn de las lineas de fa
mano.
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Los signos

A Linea de mesaincompleta

B Hermana de la linea de la vida

C Linea del higado y del estémago

D Hermana de la linea de la naturaleza
E Linea delavida

Johannes ab Indagine, Introductiones
Apostelesmaticae, 1556

A Linea de mesa o del destino

B Lineade la vida o del corazén

E Linea mediana de la naturaleza
F Linea del higado o del estdmago

Johannes ab Indagine, Introductiones
Apostelesmaticae, 1556
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«lLos sabios de la
Antigliedad (...) di-
bujaban las cons-
telaciones, figu-
ras, sigilos y carac-
teres que la natu-
raleza reproducia
mediante los rayos
de las estrellas en
las piedras, en las
plantas y en sus
partes, asi como
en los distintos
miembros de los
animales.»
(Agrippa de Net-
tesheim, De oc-
culta philosophia,
1510)

«Esta escritura es
elocuente, puede
igualarse alaclara
luz del dia. Y sin
embargo nos re-
sulta oculta e in-
cierta.» (Giordano
Bruno, De las mo-
nadas, 1591, ed.
Hamburge, 1991)

Astrdlogos y geo-
mantes, para

Los Viajes de Sir
John of Mandeville,
Bohemia, 1410-20
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Los signos

«Varios son los carminos del hombre.
Quien los sigue y compara vera surgir figu-
ras maravillosas; figuras que parecen per-
tenecer a aquella gran escritura cifrada
que se ve por doquier, en las alas, en la
cascara de los huevos, en las nubes, enlos
cristales y en las formaciones rocosas, en
el agua helada, en el interior y el exterior
de las montafias (...) y en las extrafias co-
yunturas del azar. En todo ello se adivina la
clave de esta prodigiosa escritura, su gra-
matica.» {Movalis, Die Lehrlinge von Sais,
1800)

«Me reafirmé atin mas en mi opinién de
atribuirle un alma a la tierra (...) en la cer-
teza de que en las entrafias de la tierra
tiene que haber una fuerza formadora que
como la mujer embarazada, grabaenla
roca estratificada los acontecimientos de
la historia de la Humanidad tal como han
tenido lugar en la superficie (...)». (Johan-
nes Kepler, Harmonices Mundi, 1619, ed.
Leipzig, 1925)

A. Kircher, Mundus subterraneus, Amster-
dam, 1682
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uEste aspecto
tiene el pequefio
cangrejo, cancer
maenas que vive
endresund, No es
la excepcidn, sino
la regla; cuando
compre veinte
ejemplares en la
costa de Scania,

los yeinte tenian la

misma expresién,
lade un rostro

aburrido {...}. § Qué

significa esto? Mo
losé.»

August Strindberg,
Ein Bfaubuch,
NMinich, 1918

El corazén reposa sobre la concavidad del
diafragma, pero el eje tiene 23 grados de
inclinacién como la tierra en relaciénala
drbita del sol. El corazdn es comparable
para los chinos a la flor de loto, mientras
que los egipcios adoraban la flor del sal
(Isis). El @jo muestra la misma posicion e
inclinacidn en relacién al eje del mundo o a
la drbita solar, pues el nervio 6ptico esta
inclinado 23 grados bajo el cristaline, que,
a suvez, se asemeja al sol y recibe la luz
porla membrana del iris. El oido internc es
como una cancha {mythilus) y el interno
comeo un caracol {planorbis). Lo curioso es
que los huesecillos del cido (a la derecha)
presentan cierta semejanza con el animali-
llo de la limnea {a la izquierda).

August Strindberg, Ein Blaubuch, Miinich,

19718
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Los signos

Arriba: la natura-
leza como artista:
signos y fasiles;
abajo: un alfabeto
de piedra.

Centro: paisaje an-
tropomorfo.

Abajo: camara os-
cura.

A. Kircher, Ars

magna fucis, Ams-
terdam, 1671
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Seqgun Kircher, la
ciencia adanica, la
Jarisca sapientia , se
transmitio ininte-
rrumpidamente
hasta Noe. Esta
ciencia se basaba
en la facultad del
hombre de comu-
nicarse directa-
mente con los
mundos espiritua-
les por medio del
lenguaje original o
natural, quea
causa del caos lin-
gliistico de Babilo-
nia, se dividié en
numerosas len-
guas regionales.
Después de que
Dios permitio a
Moé y a su familia
sobrevivir al dilu-
vio en su arca, los
hijos de Noé co-
menzaron a poblar
la tierra. Cam, mal-
dito porsu padre,
colonizé Egipto y
se convirtio en pa-
dre de la ciencia
hermética como se
encuentra en los
antiguos textos.
Pese al respeto
que el egiptélogo
Kircher tenia porla
aportacion cultu-
ral de Egipto, creia
que alli también
habian surgido to-
das las desviacio-
nes religiosas,
coma el politeis-
ma, ladaoctrina de
la reencarnacidn,
el culto alos ido-
los y las practicas
de magia negra.
Estas herejias se
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extendieron por por los descen- A. Kircher, Arca de
aguellas partes del dientes de Cam, Mo, Amsterdam,
munda que, en como la India, 1675

opinién de Kircher, China, el Japény

fueron colonizadas las Ameéricas.
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La escritura original (sequnda columna de
la izquierda) fue directamente revelada a
los hombres por los dngeles. Los hebreos
la llaman divina «porque se encuentra re-
producida entre las constelaciones».
(Agrippa de Nettesheim, De ocoulta philo-
sophia, 1510) De ella provienen el alfabeto
hebreo y otros emparentados con él. Los
jeraglificos egipcios derivan también, se-
gun Kircher, de la revelacion divina, con-

Escritura
y sellos

fiada a la custodia hermética de un sistema
de signos sagrado. En sus tentativas de
desciframiento, y contrariamente a las in-
vestigaciones posteriores que consideran
cada jeroglifico particular como una letra,
Kircher les concede una significacion sim-
bélica.

A. Kircher, Turris Babel, 1679
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«Es muy probable que los descendencien-
tes de Cam, que colonizaron hasta las mas
remotos parajes de la China, introdujeran
alli los caracteres y signos de su alfabeto
{...) Si bien los caracteres del chino mues-
tran semejanzas con los de los egipcios, di-
fieren notablemente en la forma de escri-

birlos, y tambign en que los egipeios nunca
{...) se servian de los jeraglificos en sus
conversacienes diarias, ya que solamente
estaba permitido aprenderlos al soberano.
Hay que afiadir que |os jeroglificos no eran
simplemente palabras, sino que expresa-
ban ideas o conceptos enteros.»

Al v

‘o
£

Los ideogramas chinos proceden, al igual
que los jeroglificos egipcios, de pictogra-
mas formados con objetos naturales. Los

caracteres de |a fig. |l se basan en objetas
agricolas, los de la fig. Il en pajaros, y los
de fig. IV en gusanos.

EL Microcosmos: Escritura y sellos

(/]

A. Kircher, La Chine illustrée Monuments,
Amsterdam, 1670

Escritura
y sellos

Los caracteres de

la fig. XV repre-
santan peces. «La
fig. XV| con las le-
tras KLMNQ no ha
podido ser desci-
frada, porese no
se conoce su signi-
ficado.»

A. Kircher, China
Monumentis, Ams-
terdam, 1667

EL Microcosmos: Escritura y sellos

«Se cree que las figuras en el caparazén de
las tartugas sirvieron a los antiguos chinos
de modelo para sus primeros caracteres.
Entre los mas curiosos «caprichos de la na-
turaleza: estan las marcas en el caracol lla-
mado «conus marmaoratus: que vive en el
oceano indico. Esas marcas recuerdas la
escritura cuneifarme (...) Los eruditos de-
berian estudiar el texto que llevan esos ca-
racoles. Al principio, quise enviarlos al
profesor Delitzsch, pero finalmente pre-
feri esperar (...)» (August Strindberg, Ein
neues Blaubuch, ed. Mtinich, 1917)

A. Kircher, China Monumentis, Amsterdam,
T667
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La «madnada jeroglifica» o «Monas Hie-
roglyphe» del astrélogo y matematico in-
glés John Dee, publicada por primera en
un tratado con el mismo titulo en 1564,
tuvo gran difusion entre los primeros
Rosa-Cruz y alquimistas, que veian en ella
el glifo de «su mercurio» comao glorioso
compendio de todos los signos del zo-
diaco.

El semicirculo superior es la luna, el circulo
con el punto que estd debajo, el sol y asi

Saturnus ex
Cruce &
Lu na.

Tuppiter 3 £x
Cruce s
In na.

Mars ex
Salis cla-
raftere B

duobuns cornibus
Atictis.

sucesivamente. La cruz remite a los cuatro
elementos, pero tambien indica el naci-
miento, la crucifixidn y la resurreccion. «E|
jeroglifico de Dee representa la totalidad
del ser, tanto macrocésmico como micro-
cosmico. Y eso vale para todos los jerogli-
ficos. El simbolo representa siempre todo
el ser, aunque sélo conste de un tridngulo,
la figura geomeétrica mas sencilla y soco-
rrida». (Dieter Donat, «Sakrale Formeln im
Schriftum des 17. Jh.», en: Slavische Ba-
rockliteratur |, Munich, 1970

A. Kircher, Cedipus

Aegyptiacus, Roma
1653

Venus
Solhs eha

&ere & Cruce,

Merenrius
ommibys. =

Exaltatio Lunz in Tauro.

En su Obelisci Aegyptiaci, Kircher deriva el
origen de la manada jeroglifica del Ankh o
«cruz de asa», célebre simbolo egipcio de
la vida.

A. Kircher, Oedipus Aegyptiacus, Roma 1653
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Tabla solar de nd-
METOSs MAagicos
que sumados ver-
tical u horizontal-
mente dan 111, y
cuya suma total es
636. «De todos los
nombres de Dios,
las cifras de esta
tabla muestras
aquéllos que dan
el nimero cum-
plide, y ademas
una inteligencia
del bien y un de-
menio del mals.
Los nombres de
los espiritus plana-
tarios resultaban
de los valores nu-
mericos de los co-
rrespondientes ca-
racteres hebreos.

Agrippa de Nettes-
heim, De acculta
Phitosophia, 1510

Sigmar Polke,
Telepathische
Sitzung If, 1968
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Los alquimistas derivaban sus signos y su
lengua enigmatica directamente del pa-
triarca de su arte, Hermes Trismegisto, al
que identificaban con el dios egipcio Thot,
inventor de la escritura jeroglifica. Dicese
que con esa escritura pretendia evitar que
«los plebeyos leyeran la parte sublime de
la ciencia que trata de Dios, los dngeles y
el mundo (...) e igualmente esa ciencia (/af-
guimia), que es la mas santa y noble de to-
dass. (Adamah Booz, Splendor lucis,
Francfort, 1785)

Ademas de las técnica de oscurecimianto,
destinadas a sustraer su ciencia a los igno-
rantes, en la utilizacién de estos signos y
emblemas puede verse una tendencia de
los fildsofos herméticos a elevar las posibi-
lidades de expresion de la lengua al plano
sacro. Marsilio Ficino creia que los jerogli-
ficos transmitian directamente las ideas
divinas de las cosas. «La Edad de Oro ven-
dra cuando las palabras y los tropos y los
mitos y todas las figuras vy las figuras de
pensamiento sean jeroglificoss. {(Novalis,
Freiberger naturwissenschaftliche Stu-
dien, 1783)

Medicinisch-Chymisch und Alchemistisches
Oracufum, Ulm 1793
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El poeta suavo
lustinus Kerner,
también meédicoy
acultista, alojd en
su casa a la vidente
Friederike Hauff,
que estaba grave-
mente enferma, y
tratd de curarla
con el magnetismo
segun el métoda
de Mesmer. Ensu
obra «La vidente
de Prevorsts, apa-
recida en 1829,
describe el don
que ésta tenia de
expresarse oral-
mente y por es-
crita en un «len-
guaje interior y es-
critura propia».
«Deciaella{...) que
después de la
muerte era posible
contemplartoda la
vida en uno de
esns caracteress.
IKerner establece
comparaciones
con la lengua ori-
ginal adanica, que
penetra en el cora-
zdnde las cosasy
designa a cada ser
por sunombre ver-
dadero.

I, Kerner, Die Sehe-

rin von Prevaorst,
Stuttgart, 1829
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«En los espacios
infinitos (...) se en-
cuentran figuras y
signos con los que
se pueden desve-
lar los mas profun-
dos secretos. Es-
tan formados por
las constelaciones
y las estrellas (...}
Estas figuras lumi-
nosas son los ca-
racteres con los
que el Altisimo ha
creado el cieloy la
tierra {...}» (Zohar)

«Los caracteres de
su alfabeto estan
formados, como
dicen los rabinos
hebreos, aimagen
delas estrellas y
por eso estdn re-
pletos de celestes
misterios, tanto
por su apariencia,
forma y significa-
cion como por el
valor numérico
qgue contienen
(...).» (Agrippa de
Nettesheim)

Karlvon Eclcharts-
hausen, Auf-
schliisse zur Magie
{Claves de magia),
Munich, 1788
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El alfabeto celeste
del hemisferio sur.

El alfabeto celeste
del hemisferio
norte.

OER STERRHIMMEL AM 24, 6. 24 UHR ZEIGT ALS 'STERNBILD DEM HAMENSIUG §. POLKE

EL Microcosmos: Apariciones

Apariciones

Sigmar Polke,
Sternhimmel Tuch
(Velo del firma-
menta)}, 1968
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Justinus Kerner publicd en 1857 sus «kleck-
sografias», motivos realizados con man-
chas de tinta hechas al azar. Dicha técnica
la habia experimentado ya durante dece-
nios, creyendo haber encontrado asi un
medio de entablar contacto con el mundo
de los espiritus. Hay que consignar aqui
que, a partir de 1921, el descubrimiento de
Kerner encuentra aplicacion diagndstica,
bajo condiciones ligeramente diferentes,
en la psicoterapia, bajo el nombre de «test
de Rorschach».

Kerner fue un eminente representante del
espiritismo, practica desarrollada en la
época romantica y fuertemente influen-
ciada por las visiones de Swedenborg. Se
dice que un grupo de prosélitos de Swe-
denborg residente en Estocolmo logré en
1788 comunicarse con los espiritus porla
intervencion de médiums que se encontra-
ban en trance mesmérico. Pero fue a me-
diados del siglo XIX cuando el interés por
el espiritismo y los llamados psicofenome-
nos se difundio como una epidemia, gra-
cias a algunos casos espectaculares de es-
piritus que respondian con golpecitos. La
difusion publica de estos fenémenos con-
tribuyd decisivamente al éxito de la Socie-
dad Teosofica.

486 EL Microcosmos: Apariciones

EL Microcosmos: Apariciones

Apariciones

Yves Klein, El vam-
piro, 1960
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Rebuscando en los fondos ocultistas del
fin de siglo, el poeta August Strindberg
elabord en 1894 un método basado total-
mente en el principio del azar que aplicd
también a la fotografia y a la experimenta-
cion fotoquimica. Para realizar retratos fo-
togrificos utilizaba una cimara de fabrica-
cion propia con una lente sin pulir, con el
fin de captar el alma en la placa fotogra-
fica de forma mas auténtica. O bien metia
las placas en el liquido de revelado y las
exponia al cielo estrellado, como hizo con
las figuras de la derecha, pensando que la
luz pasaria directamente a la placa por on-
das electromagnéticas, recién descubier-
tas por Réntgen.

August Strindberg, Celestografias, 1894

«Todo parece indicar que los espiritus se
han vuelto realistas, como nosotros los
mortales(...). A veces la almohada adopta
formas monstruosas, dragones géticos,
endriagos (...} jUn nuevo arte salido de la
naturaleza! jClarividencia naturalista!
iPor qué criticar el naturalismo si con sus
posibilidades de crecer y desarrollarse
inaugura un nuevo arte? Los dioses regre-
san.» {August Strindberg, Inferno, Berlin,
1898)

Strindberg, llustracidn de «Inferno», Esto-
cofma, 19071
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«Sobre mi mesa habia un espejo que refle-
jaba la luna. Y yo pensé como podia el es-
pejo captar y reflejar la imagen de la luna
silalente y la camara de mi globo ocular
no estaban alli y enfocaban laimagen. Se-
gln las leyes de la dptica, cada punto dela
superficie brufida del espejo debia refle-
jarlaluz de la luna(...). Asi pues, cambié el
espejo por una placa de bromuro de plata
para obtener un mejor efecto, y lametien
liquideo revelador y la expuse al mismo
tiempo.» (August Strindberg, Sylva sylva-
rum, 1897)

Strindberg, llustracidn de «Infernas, Esto-
colmo, 1901

Cinco afios antes de que el tedsofo Vassili
Kandinsky formulara las bases de la pin-
tura abstracta, los sucesores de Blavatsky
en la direccidn de la «Sociedad Teosdfican
publicaron un libro con cincuenta y siete
pinturas abstractas, que llamaron «formas
de los pensamientos». (1905)

Lamina 8: El amor entregado e impreciso:
«una nube rotante de amor puros.

C.W. Leadbeater, Annie Besant, Formas de
los pensamientos, ed. 1926
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Al final de los
tiempos aparece-
ran los profetas
Elias y Enoch, de
los que se dice que
fueron arrebata-
dos vivos al parai-
S0, y anunciaran
con esta sefial que
la ruina de la co-
rrupta Babilonia
cristiana esta pro-
xima. La triple cruz
es la Trinidad, que
ahora se mani-
fiesta en toda cosa
con suverdadero
signo. Laespaday
el manojo anun-
cian que el poder
de Babilonia se
tornara contra
ellos. Pero el
«fuego de laira di-
vina» se tragara a
ambosy comen-
zard la edad de oro
de lalengua natu-
ral «en la que rea-
parecera el espi-
ritu perdido de la
letras.

La titima trompeta
de aviso a todos los
pueblos o las profe-
cias de facob Boeh-
me, Berlin y
Leipzig, 1779
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«MNo parece que
todo el mundo
sepa que los soni-
das producen for-
masy coloresy
que cada pieza
musical deja una
impresion dura-
dera, perfecta-
mente comprensi-
ble v visible a
quienas tienen
ojos para ver.»

Se ve aqui repre-
sentada la misica
de Mendelssohn,
que se eleva desde
el organo como un
globo a través del
tejado de unaigle-
sia. «La altura de
esta figura, mi-
diendo desde la
clspide del cam-
panario, es proba-
blemente de mas
de cien pies.»

Leadbeater y Be-
sant, «Formas de
{os pensamientoss,
ed. 1926
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'ROTACION

«|g esencia de Dios es semejante a una rueda (...) y
cuanto mas la contempla uno, tante mas
comprende su forma, y cuanto mas la comprende,
tanto méas se deleitaen ella ...)».

{/. Boehme, 1612)




Torbellinos y
magnetos

«- Three quarks for Muster Marlk!»
(1. Joyce, Finnegans Wake)

Annie Besant y Charles W. Leadbeater ini-
ciaron en 1895 una serie de experimentos,
que se prolongaron durante una década,
para intentar penetrar en el mundo mi-
croscopico de la materia a través de técni-
cas de meditacién. Paraello partieron de

la idea de que existen siete estados de
agregacion de la materia: el estado

etéreo, el supraetéreo, el subatémico y
el atémico, todos ellos visibles para los

videntes.

Durante mucho tiempe se sostuvo la hipo-
tesis de Newton seguin la cual los atomos
son particulas fijas e impenetrables. Pero

494
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hacia 1895 5@ s05-
pechaba ya que se
componian de par-
ticulas adn mas pe-
quenas, los elec-
trones, cargadas
eléctricamente.

En los atomos de
hidrégene rotati-
vas que estudia-
ron, los dos tedso-
fos descubrieron
particulas mas pe-
quenas an las que
aparecian puntos
de luz, los [lama-
dos elementos su-
batémicos o hi-
permeta-proto-
elementos. Asu
vez estas pequefi-
simas particulas
constaban cada
una de diez espira-
les o remaolinos en-
trelazados que for-
maban un con-
junto en forma de
corazon. Dichas
particulas se agru-
pan en unidades
mas complejas en
las que Leadbeater
y Besant distin-
guen siete formas
geometricas fun-
damentales.

Leadbeater y Be-
sant, Occult Che-
mistry, 1908

RoTtacion

: Tarbellinos y magnetos

Torbellinos y
magnetos

«El atomo fde hi-
drogene) gira y se
estremece y hay
que dejar que se
calme antes de so-
meterlo a observa-
cion. Las seis pe-
quefias particulas
se agrupan en dos
formaciones de
tres unidades para
formar dos trian-
gulos desemejan-
tes». Encadauna
de las seis particu-
las aparecen tres
puntos de luz, que
son los torbellinos
subatémicos.

Leadbeatery
Besant, Ccculft
Chemistry, 1908

El «hiper-meta-
protoelementos
subatdmico, tam-
bién llamado pro-
todtomo, se com-
pone de diez tor-
bellinos energéti-
cos: tres princi-
pales, gruesos y
luminosos, y siete
secundarios. Be-
sant y Leadbeater
relacionan esta es-
tructura con &l ar-
bol de los sephi-
roth.

Leadbeatery

Besant, Occult
Chemistry, 1508
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Descartes (1506-1650) refutd el postulado
escolastico segun el cual los planetas se
mueven en el vacio. Seguin su teoria, el es-
pacio esta lleno de un fluido que él [lama
«plenumn», consistente en diminutas parti-
culas que se ponen mutuamente en movi-
miento centrifugo para formar asi los cuer-
pos celestes. «Tenemos que admitir que la
subtancia del cielo {...) describe un movi-
miento rotatorio con el sol en el centro (...}
Cuando las briznas de hierba incurren en el
remoling de un rio, algunas son llevadas
directamente por las aguas, mientras otras
giran sebre si mismas, a mas velocidad
cuanto mas cerca estan del centro del re-

RoTtacion: Torbellinos y magnetos

moline {...) Es facil imaginarse que eso ocu-
rre también con los planetas». (Principia
Philosophiae)

La tearia de los remolinos inspird a Blake
un pasaje de su poema «Miltons (1804),
quien en su regreso a la tierra para salvar
el aspecto femenine de su alma atraviesaa
la velocidad de un cometa los remolinos
del sistema solar. {La linea sinuosa de la fi-
gura de la derecha describe la trayectoria
de un cometa por los remolinos cartesia-
nosj.

René Descartes, Principia Philosophiae,
Amsterdam 1656

RoTtacion: Torbellinos y magnetos

Torbellinos y
magnetos

«La naturaleza de
la infinitud implica
que cada cosa
tenga su propio
torbelline; cuando
un viajero de la
eternidad atra-
viesa un torbellino
semejante, ve
como éste detras
de éltomala
forma desolode
luna o de universo
de sublimidad as-
tral(...). Asi como
el ojo humano ve
el norte y el sural
abarcar su propio
torbelline, {...) del
mismo moda la
tierra es una su-
perficie infinita,
ilimitada, tal cual
se aparece al fati-
gado viajero (se re-
fiere a Mifton), ro-
deado ahora porla
sombrade la
luna». (W. Blake,
Milton, 1804)

René Descartes,
Principia Philoso-
phiae, Amsterdam
7656
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Emanuel Swedenborg (1688—1772) fue, an-
tes de consagrase por entero a sus visiones
del mas alla, uno de los mas eminentes
cientificos de su tiempo. Sus teorias sobre
el origen del sistema solar tienen una
fuerte inspiracién cartesiana. Las particu-
las mas diminutas son para él puntos que,
en su propension al movimiento, se impri-
men unas a otras giros en espiral, for-
mando asi la primera substancia. A estas
particulas las [lama «lo finito primero o
simples. «Al afiadirse el elementa magne-
tico, el primitivo océano solar toma la es-
tructura de un remolino cartesiano, en el
que se formaron finitos del cuarto orden.
Estos formaron una especie de costra en

RoTacion: Torbellinos y magnetos

torno al torbellino solar, que Swedenborg
identifica con el caos de los antiguoss».
{Inge Jonsson, <E. Swedenborgs Naturphi-
losophies, en: Epochen der Naturmystils,
ed. Faivre y Zimmermann, Berlin, 1979).
Esa costra se expande hasta que estalla
{fig. 2} y forma la franja ecuatorial cdsmica
(fig. 3). La materia liberada se concentra
entonces a |a altura del zodiaco en formas
esféricas (fig. 4), que son los planetas y sa-
télites autdnomos gue giran alrededor del
sol (lamina XXVII}.

«Esta concepcién representa un perfeccio-

namiento de |a hipdtesis cartesiana segln
la cual el sistema solar tiene su origen en

un flujo de materia desde el exterior hacia
el torbellino salar, y se aproxima a las teo-
rias de las emanaciones formuladas por
Buffon, Kanty Laplace.»

Emanuef Swedenborg, Opera philosophia et
mineralia, Dresde y Leipzig, 1734

RoTacidn: Torbellinos y magnetos

Torbellinos y
magnetos
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La investigacion
de los fenémenos
magnéticos fue
una de las priori-
dades de Sweden-
borg en sus estu-
dios de la natura-
leza. Alo largo de
los siglos XVIly
XV, el magne-
tismo era un con-
cepto genérico
para todos los fe-
némenos en el um-
bral del espiritu y
la materia. Goethe
llama al magne-
tismo «simbalo de
tedo aquello para
lo que no necesita-
mos buscar pala-
bras». (Refranes
en prosa sobre la
teoria de los colo-
res)

«También ves tu,
carisimo amigo, al
hombre magné-
tico, mientras €l
estd todavia sujeto
al cuerpo y con
ello al mundo de
los sentidos con
prolongadas ante-
nas tactiles al
mundo de los espi-
ritus del que te da-
ran testimonio.»
{Justinus Kerner,
Lavidente de Pre-
vorst, 1829)

Emanuel Sweden-
borg, Opera philo-
sophia et mineralia,
Dresde y Leipzig,
1734
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Las famosas y espectaculares «curas mag-
néticas» del médico austriaco Franz Mes-
mer (1734-1815), asi como su tearia del
«magnetismo animal» ejercieron una gran
influencia sobre la filosofia de la natura-
leza de |la época romantica. Francmasén y
mecenas de Mozart, Mesmer conocia las
teorias de Paracelso y los métodos tera-
péuticos de Robert Fludd. Al igual que
éste, partia de la bipolaridad magnética

Rotacion: Torbellinos y magnetos

del cuerpo humano y del influjo de un
fluido vital que todo lo penetra. Las enfer-
medades las atribuia al desequilibrio de
ese fluido vital. Mesmer intentd al princi-
pio compensar ese desequilibrio con una
terapia de grupo que consistia en tocar
objetos magnetizados y mas tarde de
forma directa mediante la sugestidn del
médico sobre el paciente; de esa formase
convirtio en precursor de la terapia hipna-
tica.

Torbellinos y
magnetos

E. Sibley, A Key to
Magic & the Occult
Sciences, hacia 1800
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Ernst Chladni ilustré su obra «Entdeckun-
gen iber die Theorie des Klanges» (Descu-
brimientos sobre la teoria del sonide)
(1787), considerado el primer tratado ex-
haustive de aclstica, con numeroesas figu-
ras sonoras producidas por la vibracion de
una placa cubierta de polvo fino v rasgada

con un arco de violin.

A tales figuras sonoras se atribuye el ori-
gen de las yantras hindis. «Tode lo que

contemplamos y sentimos en el universo,
desde los pensamientos o las ideas hasta

la materia, es sonido en una concentracion
especial.» (Ajit Mookerjee, Tantra-Kunst,

Basilea, 1967-1968)

Movalis anota a proposito de los experi-
mentos de Chladni: «;No serian las letras
en un principio figuras aclsticas? sletrasa
priori?= (Maovalis, Das allgemeine Broui-

llon, 1798-17499)

Tomado de Ernst Chiadni, Entdeckungen
ither die Theorie des Klfanges, 1787

Jak [V
o . A & 6w .
i ]
& 2 v,

RoTACION: Geometria divina

Geometria
divina

«La geometria
existié antes de
ser creadas las co-
sas, es tan eterna
como el Espiritu
Divino; es el
mismo Dios y ha
aportado los ar-
quetipos parala
creacion del

i E'oqﬁs.‘ mundeo.» (Johan-
,*L\' .ﬁs“ nes [{epler, Harmo-
; NE nices Mundi, 1619)
BN 7
5 T ) ’;‘ﬁ"'.
N < i%. 4 «El orden de una

figura particulary
la armonia de un
numero particular
evocan todas |as
cosas.» (Giordanao
Bruno, De la ma-
nada, 1591)

De: 14 cfaves principiales de
fos signas de canterfa, en: Ef cantera,
Halfein, 1980

Figura del amaor, Giardane Bruno, Articuli
centrum..., Praga, 1588

Figtra def espiritu, Giordano Bruno, Articuli
centrum..., Praga, 1588
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Una de las ensefianzas platdnicas, tomada,
segln se creia, de doctrinas secretas del
antiguo Egipto, habla de un mundo for-
mado en sus mas diminutas particulas par
tridngulos rectangulos agrupados en cinco
cuerpos regulares que son los cinco ele-
mentos (el quinto elemento, la quintae-
sencia, era el éter o fuego celeste).

Sequn los calculos efectuados por Johan-
nes Kepler en 1596, el «Dios gedmetran
inscribié con toda exactitud esos cinco

cuerpos en las distancias entre las drbitas
de los planetas: |a esfera de Saturno-Jupi-
ter en el cubo, que simboliza |a tierra; la
esfera de Jupiter-Marte en el tetraedro pi-
ramidal cuadrangular (fuego); entre Marte
y la Tierra, el dodecaedro (éter); entre la
Tierra y Venus, el icosaedro (agua) y entre
Venus y Marte, el octaedro (aire).

Con este descubrimiento, que poco més
tarde tuvo que corregir, l{epler estaba se-
guro de haber llegado a la misma fuente
de la antigua sabi-
duria hermética.
«Le he robado a
los egipcios los
vasos de oros,
confiesa, «para
erigir a mi Dios un
santuario lejos de

RoTAciON: Geometria divina

las fronteras de
Egipto.» (Harmo-
nices Mundi, 161g)

1. Kepler, Myste-
rium Cosmogra-
phicum, 1660

P sos: W Jam-
nitzer, Perspectiva
Corporum Regula-
rium, Miremberg,
1568

RoTtacion: Geometria divina

Geometria
divina

Asi como de los
cinco cuerpos ele-
mentales de Pla-
ton sale la infini-
tud de las cosas
naturales, de sus
formas geométri-
cas tambien se
pueden derivarin-
finitas variaciones
de perspectiva.
Wenzel Jamnitzer
(1508-1585), orfe-
bre de Nirem-
berg, construyo
140 estructuras
geométricas de
ese tipo, que hizo
grabar en cobre a
Jobst Amman de
Zurich. «La teoria
definitiva de la
materia estd carac-
terizada, como en
Platén, por una se-
rie de importantes
relaciones simétri-
cas (...} Esas sime-
trias no pueden
explicarse simple-
mente con figuras
e imdgenes, coma
en el caso delos
cuerpos platdni-
COs, 5iN0 por ecua-
ciones.» (Werner
Heisenberg,
Schritte liber
Grenzen, Munich,
1971)
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llustracién de
Blake sobre un pa-
saje del melanco-
lico poema de Mil-
ton <l Penseroso:.
Al <Penserosos se
le aparecen por la
noche Hermes
Trismegisto y el
espiritu de Platon
para revelarle los
mundos metafisi-
cos.

Fielasulema <a
oposicion es la
verdadera amis-
tad:, Blake ataca
despiadadamente
a quienes mas le
han inspirado. Asi
pues, Trismegisto-
Mercurio, con sus
tesis abstractas y
materialistas,
atrofia la imagina-
cidén; moral y vir-
tud militares es lo
que respira la filo-
sofia de Platon
(Marte en la esfera
del centro), El dios
de Platén es un
geodmetra despia-
dado con el com-
pas de larazon
mortal en lamano
(esfera de la dere-
cha).

506
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W. Blake, Mifton
y el espiritu de
Platén, hacia 1816,
acuarela

Philefo

TENE

Mundusyvel Homo.

RoTtacion: Geometria divina

Cin.

Geometria
divina

«Observa que hay dos conocimientos de
Dios, uno natural, salido de laluz de lana-
turaleza, pero que no trae el nuevo naci-
miento o bienaventuranza (filosofia como
parte sombria) y otro scbrenatural que
emana de la luz de la fe o de la gracia, yen
el que se encuentra la perfecta bienaven-
turanza (teelogia como parte Juminosa).»

Valentin Weigel, Introductio hominis, en:
Philosophia Mystica, Neustadt, 1618

«La unidad de Dios se manifiesta en el
munda visible de los elementos por la po-
laridad de reposc y movimiento, como las
dos patillas del compas. Las dos estan uni-
das por »el eje del amor o de la justicia.»

R. Fludd, Utriusque Cosmi I, Francfort, 1621
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«El Uno no conoce
limites./ Los cielos
de cielos no te
abarcan.»

D.A. Freher, Para-
doxa Embfemata,
manuscrito def 5.
Xviil
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C e Orre 45 ot incliuded 65 ans -
ot cluded G <y

\C e Heaverns of Heavrens, comgare-
trerncd THEE not-

ST~k

j%fzwe 23 {j@/fﬂyr’, & there s HAest

Los <Paradoxa Emblemata> de D. A. Freher

las copias manuscritas corrian de mano en Leade a la cabeza.

mano en los circulos ingleses de Boehme,

RoTtacion: Geometria divina

entre ellos la Sociedad Philadelphia con
(1649-1728) no llegaron a imprimirse, pero John Pordage y la mistica anglicana Jane

El grado extremo de abstraccidn de estos
153 jeroglificos o figuras emblematicas

esta dictade por el sujeto al que se refie-
ren: las relaciones entre abismo insonda-
ble ¥ fondo, entre la nada v el algo, entre

RoTtacion: Geometria divina

unidad y multiplicidad. El Zohar y Boehme
identifican el punto eriginal y omnipre-
sente, el ojo de la aguja que une los dos
extremaos, con Saphia, matriz divina.

Geometria
divina

«Sejuntan en el
centro. Aqui hay
trabajo, alli
calma.»

D.A. Freher, Para-
doxa Embfemata,
manusciito defl 5.
xXvi
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Segln Blake, lara-
zdn representa la
frontera dltima de
la energia. Cuando
se apartadesu
centro, laimagina-
cion, se convierte
enun envolvente
poder satdnico.
Urizen, el de-
miurgo saturnal,
traza aqui el
«tumbe runde»
(Ulro), la «jaula
trazada a compds
o boveda blan-
queada de la ima-
ginacién en el
cielo helado» en el
que el hombre «da
vueltas errabundo
enel circulo de su
cuerpo terrenal
{...).» (Abraham
von Franckenberg,
Oculus sidereus,
1643)

Urizen es el dios
oculto de los deis-
tas, separado de
su universo meca-
nico y de sus cria-
turas.

W. Blake, Europa,
1794
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El circulo que Mewton traza en lailustra-
cidn de Blake es para loyce un «cyclones.
(Finnegans Wake, p. 294). El términe alude
por una parte a la «optica» de Blake, que
inspirada en Boehme y Descartes, hace de

RoTacion: Geometria divina

Geometria
divina

Newton se encuentra aqui en las turbias
aguas del Ulro construyendo un ojo fisica.
El mundo entero es el érgano de la percep-
cion de Dios, escribid en la primera edicion
de su «Optica» {Opticks, 1706). Para Blake,
sin embargo, el disefio newtoniano de un
universo material y funcional es solamente
el espejo de una «ingenua visions. «El que
ve el infinito en todas las cosas, ve a Dios.
Pero quien no ve mas que la razon, sdlo se
ve a si mismo.» (There is no Natural Reli-
gion, 1788)

W. Blake, Newton, 1795

Franciscus Aguilonis,
Optica, 1677

la visien un torbellino abierto y creador, v
por otra, a la teoria materialista de «un
solo ojo» (ciclope) de Newton, que pro-
clama que se puede «con el ojo y no gra-
cias al ojo». (Blake)
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En una carta escrita a una de sus mecenas,
loyce dice a propdsito de su <Finnegans
Wake:, novela que estaba escribiendo en-
tonces y que le absorberia diecisiete afos:
«Estoy trabajando en una maquina con una
sola rueda. Una rueda sin radios, natural-
mente. Es un cuadrado perfecto.»

i

P

El «Wake» contiene numerosos pasajes
con motivos herméticos e incluso su len-
guaje esta sometido a un proceso de trans-
formacién fundamental. Pero ademds su
estructura externa se inspira en procesos
alquimicos. Al igual que Blake y Swift,
Jayee emplea técnicas linguisticas que se-
gun Fulcanelli son caracteristicas de la len-
gua de los alquimistas: «ambivalencias,
aproximaciones, juegas de palabras y ho-
ménimoss. (Fulcanelli, Le Mystére des Ca-
thédrales, Paris, 1925)

El «rotary processuss, consistente en inte-
grar la disarmonia de los cuatro elementos
de la prima materia v los cuatro capitulos
del libro en la perfecta redondez o «mo-
tum perpetuums del lapis, culmina formal-
mente en el efecto bien conocido de «en-
hebrar» las dltimas palabras del libro, « (...}
along thes, con las primeras: «riverun past
Eve and Adams [...)=.

Rotaciomn: Geometria divina

Jayee no seria Joyce si no ofreciera una so-
lucidn ingeniosa al enigma que provocan
sus palabras. En el libro habla frecuente-
mente de las claves que hay que encontrar.
La dltima frase dice: «The keys to. Givenl»

Finnegans Wake, p. 293

FW 293

Joyce da las pistas cancluyentes en las pa-
ginas 292-294, donde |os dos hijos geme-
los de la pratagoenista Anna Livia Plurabe-
lle andan enfrascados en la solucidn de un
problema de geometria. El diagramalo
toméd Joyce de un comentario ala obra de
Euclides escrito por el neoplatdnico Pro-
clo. Los puntos de interseccion ALP son las
iniciales de la madre. Del texto que lo
acompana, repleto de alusiones a la mito-
logia de Blake y su ilustracidn de Newton,
se deduce que detras del punto P gue re-
presenta a Plurabelle, se esconde la versal
griega «ros, que se escribe como la «p» |a-
tina. {Mas sobre este tema: V. Alexander
Roob, C5 IV, der Punkt rho, ed. Kunsthalle
Mirnberg, Ndremberg, 1992)

La letra A estd codificadacomo Vo Uenel
eje del espejo L{L es Liffey, el rio que atra-
viesa Dublin). Asi se obtiene la réplica in-
feriar plutdnica al chw platdnico y transcen-

dental del U4fro, el mundo de la tinieblas de
Blake, la «vegetable cell» {p. 295} en el que
vegeta el hambre que sélo es cuerpo fisico.

Ro/P es el «cloukey to a worldroom be-
yond the roomworld» (p. 100), 12 «clave de
un espacio mas alla del espacio» y ana-
grama de «rho»: «Qhr for oral, key for
crib» (p. 302) no sélo nos da la clave para
desvelar el criptograma, sino también para
desvelar el enigma mismo del libro, un
libro para ser leido en alto, misica en pala-
bras. Joyce emplea aqui una serie de técni-
cas criptograficas parecidas a las de John
Dee en su <Manada jeroglificas.

La palabra <thechri: (teoria) se forma en el
punto de unian del final ¥ el comienzo del
libro, pero no hay que olvidar que el co-
mienzo es recurrente, como el ciclo del
mundo platénico, lo que da |a lectura si-
guiente: «the ohr/ear:. {«Or that both may
be contemplated simultaneously?»,

p. 109).

RoTaAcion: Geometria divina

Geometria
divina

Joyece conocia también la interpretacion de
la letra T{la «tau» griega) de Elena Bla-
vatsky, que segun ella es el simbolo andro-
gino de «los dos principios opuestos reuni-
dos en una salo, lo mismo que el simbolo
mistico del Salvader se considera mascu-
lino y femenino al mismo tiempo». (H.P.
Blavatsky, Doctrina secreta, 1888). Ello po-
dria significar que, al final del libro, tras el
the-os invisible no sdlo se esconde un he-
rho (héroe), sino también un she-rho (chi-
rho = Cristo).

«Exclusivism: the Ors, Sors and Fors,
which?» (pag.2g9) Del rho/P emana toda
una serie de asociaciones herméticas come
la secuencia de imagenes de Janus Laci-
nius: sropes, en inglés, el rocios de los
Rosa-Cruz; <rois y <or:, rey y oro en francés
y luz en hebreo. ¥ naturalmente la ser-
piente que se muerde la cola, «ouroboros:,
arquetipo de la eterna rotacidn.

Afexander Roob,
CS V. ed. Bernd
Schulz, Klagenfurt,
1995 (a partir de
Ernst Mach, Ana-
tyse der Empfin-
dungen, 1886)
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En una visien del profeta Zacarias (Zaca-
rias 6, 1-9), aparecen las cuatro vientos en
forma de cuatro carros tirados por caballos
de distintos colores. De esos colores resul-
tan sus correspondencias con los elemen-
tos, los temperamentos vy las fases del
Opus hermético.

«Los caballos negros van en direccidn
norte (tierra, melancolia, nigredo), los
blancos hacia el oeste (agua, flama, al-
bedo), los rojos lo hacen hacia el este
(fuego, ira, rubedo) y los pios hacia el sur
{aire, sangre, cola de pavo real).»

RoTtaciom: La rueda

Ra.IiLa_c[-

¥ NTIAIID0

«Cuatro principes angélicos que cabalgan
sabre los cuatro vientos [...): Miguel sobre
el viento este, Rafael sobre el viento
oeste, Gabriel sobre el viento norte, y
Uriel sobre el viento sur (...} Paralelamente
hay también cuatro espiritus del mal (...)
Los rabinos de los hebreos los llaman (...}
Samael, Azazel, Azael y Mahazael. Entre
ellos hay otros muchos principes y abande-
rados. Enorme es el nimero de demonios,
cada uno de los cuales tiene su funcidn
propia.» (Agrippa de Nettesheim, De oc-
culta philosephia, 1510)

R. Fludd, Phifosophia Sacra, Francfort, 1626

Larueda

Seqgln las interpretaciones de Fludd y En el dibujo se ve céma la jaculatoria es es-
Boehme, influidas por 1a cabala, Dies cuchada y el hombre es protegido por los

consta de las dos fuerzas centrifugas v cuatro arcangeles en el «fuerte de la sa-

centripetas de la voluntad ¥ la no-valun- lud», que lo defienden con éxito de los

tad, o también de la luz y |as tinieblas. De gérmenes de la enfermedad traidos porlos

suU parte sombria vienen las fuerzas demo- cuatro vientos, gérmenes que Fludd [lama

niacas y maléficas. El hombre, «como cria- wsimiente invisibles.

tura de la luz, sélo puede salvarse y mante-

nerse sano por la oracion a Dios», R. Fludd, Medicina Catholica, Francfort, 1629
RoTaciom: La rueda 515



La rueda

El «fuerte de la salud» es atacado aqui con
éxito por las fuerzas demoniacas, pues el
paciente ha transgredido repetidamente
los mandamientos de Dios. El doctor Fludd
esta tomandole el pulso y analizéndole la
orina para conocer el indice de «sales vola-
tiles» en el cuerpo. Estas sales son sufi-
cientes para mantener la vida, pues son ra-
yos de luz divina coagulados, transporta-
dos hasta el hombre por los vientos y aspi-
rados por la accion quimica del ventriculo
izquierdo. Las substancias impuras salen
cen la respiracion y son eliminadas porla
orina en forma de sales amoeniacas.

Rotacion: La rueda

En una serie de experimentos alquimicos
con trigo, descritos por Fludd en su «Clave
filosdéfican, (Robert Fludd and His Philo-
sophicall Key, ed. A. G. Debus, Nueva
Yark, 1979), el autor intento aislar esa
substancia espiritual. Alli expone la elabo-
racion de un »espiritu cristaline y blancos,
nitrito puro. Para Boehme es el «salitre
celestes.

Robert Fludd, Integrum Morborum Myste-
rium, Francfort, 1631

) e
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Rotacion: La rueda

La rueda

El microcosmos en
la cruz de los cua-
tro puntos cardi-
nales con los cua-
tro vientos princi-
pales y los acho
secundarios. El
viento del norte a
la izquierda co-
rresponde al ele-
mento aire (san-
guis), el viento del
este al elemento
fuego (chalera), el
vientodel surala
derecha al ele-
mento agua
(phlegma)y el
viento del ceste al
elemento tierra
(melanchaolia).

Manuscrito de as-
tronomia, Baviera,
s Xl
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Segun Johan Kii-
nigsperger los t9-
rridos y secos
vientos del este
{arriba) son los
mas saludables,
mientras que los
vientos del sur, ca-
lidos y himedos
(derecha), vienen
«de paises calidos/
con muchos ani-
males ponzofio-
sos/ que envene-
nan el aires, Di-
chos vientos «en-
turbian la sangre
del hombres y por
250 conviene evi-
tarlos. Los hime-
dos y frios vientos
del oeste «traen
niebla y claridad/
vy los tres son salu-
dables». Los vien-
tos del norte, frios
Y 58C0S, 50N tam-
bién «sanos todos
ellos/ fortalecen y
tonifican». (Tem-
poral de Johan Kii-
nigsperger, Franc-
fort, 1502)

Carta de los vien-
tos, manuscrito del
convento benedic-
tino de Hradisch
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San Isidora de Sevilla recopilé en el siglo
Wl las tradiciones de los antiguos fildsofos
de la naturaleza y las integro en las doctri-
nas de los Padres de la Iglesia. La base de
su sistema de macrocosmos/microcosmos
es la doctrina de los cuatro elementos de
Empédocles (s. ¥V a.C.), la teoria aristote-
lica de las cualidades y permutacion de los
elementos, base de la alquimia, y el tra-
tado de los cuatro temperamentos o hu-

mares corporales de Hipocrates (5. ¥ a.C.).

Las cuatro figuras representan las estacio-

RoTACION: La rueda

nes del afo en la rueda de los doce meses.

Con ellas se corresponden los cuatro tem-
peramentos en el modelo microcdsmico.
Al otono corresponde la bilis negra (me-
lancholia, tierra), al verano la bilis amarilla
(cholera, fuege), a la primavera el tempe-
ramento sanguineo (aire) y al invierno el
temperamento flematico (agua).

San Isidoro de Sevilfa, De natura rerum,
manuscrito, 5. IX

Larueda
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La cruz es para Boehme el signo constitutivo de todas las cosas, pues
se compone de los dos ejes de la rueda que pasa por los tres mundos.
El glifo de esta rueda + aparece en la alquimia de los Rosa-Cruz como
arcano de la «sal de la alianza» sellada por Dios con el pueblo de Is-
rael y renovada para toda la Humanidad por el cuerpo de Cristo. La
cruz es tambien, segin Boehme, el corazén de Dios que «se asemejaa
lo redondo :, al completo arco iris que nos parece dividido, pues la
cruz es su division».

El arco iris que salié después del diluvio es el signo de la alianza mas
conocido en el Viejo Testamento. Newton, en su «QOptica», le da un
nuevo significado como fendmeno fisico resultante de la descompo-
sicion de la luz. Goethe y Blake llaman a este fenémeno espectro en-
ganoso. En el mito de Blake, la aparicién del arco iris integral que
surge de la armonia perfecta de las cuatro entidades elementales
(zoas) y se eleva sobre el mar sombrio de tiempo y espacio anuncia el
triunfo del visionario sobre los limites del mundo fisico aparencial.
Para mantener los cuatro angulos del signo de la cruz, Boehme tuvo
que modificar la estructura ternaria fundamental de Paracelso en una
estructura cuaternaria, dividiendo en dos el azufre inicial por el
«Schrack» salnitrico que fluye de él:

1) Sul: alma, luz y 2) Phur: fuego violento. A éstos se afiaden 3) Mer-
curio: deseo y movilidad, 4) Sal: la angustia. A estas cuatro cualida-
des fundamentales corresponden en el circulo zodiacal exterior del
grabado en cobre de Gichtel las cuatro entidades animales o cuatro
evangelistas: Tauro o (Lucas), Leo §2 (Marcos), Aguila: Escorpio 1.,
{Juan), hombre; Acuario %z (Mateo).

Los seis planetas estan inscritos en el anillo interior de la gran rueda.
Solo falta Mercurio, pues en sumovilidad encarna la rueda en si. Esta
rueda es «el origen de la vida y del movimiento, también el origen de
los sentidos (...), y la aposicidn en que se encuentre la rueda planeta-
ria en el anillo interior se reflejara en el nacimiento de la cosa». Esta
posicién se puede conocer en los signos y lineamientos de un ser,
pues todo planeta o «espiritu de las fuentes» se expresa en cada cria-
tura de una forma especifica.

RoTtacion: La rueda
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La rueda

Las cualidades de
los siete planetas
o «espiritus de las
fuentes»:

Saturno es la con-
traccion (acida),
lipiter la ameni-
dad en Sul, Marte
el poder en Phur,
Venus el dulce de-
seo, sol el centro
del corazon. Luna-
Sophia ofrece en
su doble aspecto
tanto el cuerpo te-
rrestre coma la
«esencia divinas
(tintura). Es la es-
posa del Cristo-
Cardera, sol inte-
rierque ilumina la
lerusalén celestial
o forma espiritual
del zodiaco.

Jacob Boehme,
Theosaphische
Werke, Amsterdam.
1682
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Por la circulacion
de los elementos v
temperamentos se
unen los contra-
rios y la materia
pasa de un estado
heterogéneo y
provisional a otro
homogéneo y du-
radero.

«Dado que &l pri-
mer Adan y su des-
cendencia tenian
su origen en los
fragiles elemen-
105, SU COMposi-
cion tenian nece-
sarlamente que al-
terarse y corrom-
perse. El sequndo
Adan, por el con-
trario (...), esta
formado de ele-
mentos puros y
vive eternamente.
Lo que se com-
pone de substan-
cias simples y pu-
ras vivira incorrup-
tible porlos siglos
de los siglos.» (Au-
rora consurgens,
comienzos del 5,
Xy

L. Thurneysser,

Quinta essentia,
1574
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La rueda

Un ejemplo de
ilustracion orna-
mental insularen
la tradicién de la
cultura celta, cuya
influencia au-
menté también en
el resto de Europa
con las fundacio-
nes monasticas en
Irlanda en los si-
glos W11y V1L

El «Tetramorfo»
esta compuesto de
fragmentos de los
animales apacalip-
ticos. loyee lo
llama «Mamalujox:
«They were the
big four, the four
maaster waves of
Erin{...), Mat and
Ma and Lu and Jo».
(Finnegans Wake)
Se acoplan dos a
dos y poco a poco
el cuadrado que
forman pasa a ser
un circulo rotante.
Ahorason los
«s5igns on the salt»
(p. 321), cruces ir-
landesas en forma
de rueda @

Miniatura tomada
de un misal de

Tréveris o de Ech-
ternach, hacia 775
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W. Blale, ferusa-
{én, 1804-1820
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Blake denomina <Zoas: (el plural griego
«Zoa: lo hace singular en inglés) a los cua-
tro «seres vivientes» que aparecen en la vi-
sion de Ezequiel y en el Apocalipsis de San
Juan. Para Blake son los «cuatro poderes
en cada hombre» y encarnan sus «sentidos
eternos». Los ojos de los cuatro seres es-
crutan el horizonte de los cuatro mundas.
Al oeste vive Tharmas, el cuerpo fisico, y le

RoTtacion: La rueda
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corresponden el elemento agua, el sentido
del gusto, la pintura, el mundo de la gene-
racién (generatio) y el continente ameri-
cano. Al sur reina Urizen, la razon aliada
caon el elemento aire, con el sentida de la
vista y con la arquitectura. Su mundo es el
Ulro sombrio y su continente Africa. Lu-
vah, al este, representa la pasién. A él le

corresponde el fuego, el sentido del ol-
fato, la musica, el mundo intermedio de la
fantasia y el continente asiatico. Los-Urt-
hona, en el norte, encarna el doble aspecto
de lasal de la imaginacién. Urthona esel
«salitre celeste» y Los su representante en
la tierra (sol, sal o archeus). Su elemento
es la tierra paradisiaca, su érgano de los
sentidos el oido, que percibe la misica de
las esferas, su arte la poesia, su mundo la
eternidad y su continente Europa.
Cuando la humanidad adanica bajo la
forma del gigante Albion se proyectd por

RoTacion: La rueda

laimaginacion del centro divino a la peri-
feria egocéntrica y ocultd su celeste com-
paiiia, lerusalén, a los ojos de su legitimo
esposo que es el Cordero de Dios, Albidn
cayo en el suefio de muerte de Ulro. Este
caso, en el que Luvah se apoderd del
mundo meridional de los urizios, desenca-
dend la guerra perpetua de los Zoas.
Desde entonces, los sentimientos dominan
sobre larazon, que a su vez atrofia la ima-
ginacian, lo divino que hay en el hombre.

Misal de Rossano, 5. VI

Larueda
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Eltiro de caballos como parabola de las
energias fundamentales del hombre en el
hinduismo:

«El si mismo (dtman, nicleo divino del ser)
es el propietario del la cuadriga, el cuerpo
es el carro, el conductor representa el dis-
cernimiento y conocimiento intuitivo; el
pensamiento son las riendas, las potencias
sensitivas los corceles, los objetos o cam-
pos de percepcion son la pista. El hombre,
en el que se conjuntan el si mismo y las fa-
cultades sensitivas y cognoscitivas, recibe

Rotacion: La rueda

el nombre de comensal o dequstador.»
{Katha Upanishad, s. VIlI-VI, citado por H.
Zimmer, Philosophie und Religion Indiens,
Zirich, 1961)

Las percepciones de los sentidos, que van
de las mas sutiles a las mas groseras, estan
representadas aqui en este orden (oido,
vista, olfato, gusto, tacto) por los caballos
que se muestran salvajes e indomables.

Bhaktivedanta Book Trust, 1987

La filosofia del caucasico G.l. Gurdjieff
(1873-1949), influenciada por el sufismo,
estaba orientada a la destruccion de la
imagen ilusoria del hombre y sustituirla
por la de un ser maquinal controlado por
reflejos condicionados. Gurdjieff distin-
guia cuatro centros en el hombre: los cen-
tros del movimiento, del pensamiento y de
la sensibilidad y la facultad generadora de
formas. Estos cuatro términos deben orga-
nizarse comao tiro
de caballes con ca-
tegorias diferen-
ciadas entre sus
componentes: via-
jero, cuadriga,
conductor y caba-
llo. Los cuatro es-
tan representados
en el boceto del
programa de su
instituto, fundado
en 1922 en Fontai-
nebleau, bajo la
forma de cuatro
seres vivientes en
el eneagrama.

Entre los mds co-
nocidos alumnos y
prosélitos de
Gurdjieff se en-
cuentran el mis-
tico ruso P.D. Qus-
pensky, que con

RoTacion: La rueda
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sus escritos sobre la cuarta dimensién in-
fluencic el suprematismo, el director tea-
tral Peter Brook, el arquitecto Frank Lioyd
Wright y el compositor Hartmann, tam-
bién colaborador de Kandinsky.

Alexander de Salzmann, Disefio de programa
para el «Instituto para el desarrollo armdnico
del hombres, Tifilis, 1919
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Segun Gurdjieff, «el eneagrama es movi-
misnto perpetun...) La comprensidn de
este simbolo y la facultad de emplearlo
Caonfieren al hombre un poder extraordina-
ric. Es el perpetuum mobife y |a piedra filo-
50fal de la alquimia.» Para comprenderlo
«hay que imagindrselo en movimiento.
(PD. Ouspensky, Auf der Suche nach dem
Waunderbaren, ed. Berna, 1988)

Origen del «Primum Mobiles, en: Robert
Fludd, Phitosophia Sacra, Francfort, 1626

El eneagrama se forma del engranaje de
fas dos sagradas leyes cdsmicas universa-
les, triamasikamno (triada) y heptaparapars-
chinoch (héptada). La triada se compone
de |os elementos energéticos siguientes:
Surp-Ortheor (afirmacidn: el Padre), Surp-
Skiros (negacién: el Hijo) y Surp-Athana-
thes (reconciliacién: el Espiritu Santo).

El eneagrama muestra los dos puntos de la
OcCtava (3 y 6} en los que tienen que incidir
impulsos externos para que el movimiento
na cambie de direccion. Para liberar la vo-
luntad del hombre de las asociaciones me-
canicas cotidianas, Gurdjieff »montés el
diagrama can sus alumnos como si de una
corepgrafia se tratase, con movimientos
Prescritos para cada uno de los puntos.

528 RoTtacion: La rueda

Gurdjieff nuevamente: «Todo individuo
acabado, todo cosmos, todo organisme,
toda planta es un eneagrama (...} Pero no
todos los eneagramas tienen tridngulo in-
terior. El tridngulo interior indica la pre-
sencia de elementos superiores en un or-
ganismo dado seqlin la tabla de los «hidré-
genas».

RoTacion: La rueda

Larueda

«Todo puede condensarse en un enea-
grama y encontrarse en él. Un hombre en
medio del desierto puede pintar el enea-
grama en la arena y leer en &l las leyes
eternas del universo (...).» (R.D. Ous-
pensky, Auf der Suche nach dem Wunder-
baren, ed. Berna, 1988}

Joseph Beuys,
Lady's cloak
{detalle), 1948
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Segun las averiguaciones de su discipulo
1.G. Bennett, Gurdjieff descubric el enea-
grama en 1900 bajo figura de danza en una
comunidad de derviches Nagshbandi, en
Uzbequistan. Sus métodos de ensefianza y
sus normas muestran un parecido sorpren-
dente con las técnicas de Gurdjieff. Se
dice que los Nagshbandi se inspiraban en
una sociedad secreta fundada hacia el afio
ggo bajo el nombre de «Los hermanos pu-
rificados de Basra» Estos hermanos desa-
rrollaron un influyente sistema universal
que reunia elementos de las tradiciones
griega, persa, hebraica, china e hindy, su-
bordinadeo a una mistica de nimeros pseu-
dopitagdrica. Proclamaban el principio del

RoTacion: La rueda

nimera nueve como estructura de los
mundos y las cosas manifestadas. Sus es-
critos enciclopédicos, «que se nos han
conservade desde los comienzos de la
época arabe», se wencuentran entre los
mas importantes de la histeria de la qui-
mica». (E.O. von Lippmann, Entstehung
und Ausbreitung der Alchemie [Origen y
difusion de la alguimia], Berlin, 1919-1954}
v se difundieron hasta Espania hacia el afio
1000. Es posible que Raman Llull los leyera
en el siglo Xl y se sirviera de ellos para re-
dactar su «Ars generalis», basada en el nd-
mero nueve. (cf. pag. 246 y ss.).

Raman Liul, Ars brevis, Paris, 1578

RoTacIon: La rueda

La rueda

Sobre el «perpe-
tuum mobile» se-
cular del zodiaco y
de los planetas se
elevaen laesfera
supraceleste el
eneagramadela
segunda figura
combinatoria de
Llull que repre-
senta aquila triple
conjuncion de je-
rarquias angélicas.
El Pseudo-Dionisio
Areopagita ensefia
que la jerarquia in-
ferior de los ange-
les significa el «or-
den purificadors,
la del media el
«arden ilumina-
dor» y lajerarquia
superiar el «orden
de la perfeccidns.

Asi como Dios
«bajé hasta naso-
tras por la triple
conjuncion de las
jerarquias angeéli-
cas, también noso-
tros debemos ele-
varnos a €l par me-
dio de ellas, como
por la escala de Ja-
cobs. (Athanasius
Kircher, Musurgia
Universalis)

A. Kircher, Arith-

mologia, Roma,
1665
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Los dngeles ponen
en movimiento la
esferade las estre-
las fijas, que asu
vez mueve todas
las demas esferas.

Miniatura, Francia,
5. X1V
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La rueda

Ademas de laima-
gen del huevo, la
rueda es para
Santa Hildegarda
el simbelo mas
adecuado para ex-
plicar el funciona-
miento del plan
macrocdsmico.
Aligual que el
mundo, la divini-
dad es completay
redonda coma una
rueda, movida en
circulo por el
amor. El estrato ig-
neo exterior de la
ira divina solidifica
el firmamento
paraque no se
desparrame, el
éter suscita su mo-
vimiento, la regidn
del aire acuoso lo
humedece, los
vientos en forma
animal lo mantie-
nen en rotacion y
las diferentes ca-
pas del aire hacen
reverdecer la tie-
Ira, representada
aqui como gje de
la rueda con los ra-
dios de las cuatro
estaciones del afio
y las cuatro partes
del cosmos.

Hildegarda de Bin-

gen, Liber Divino-
rum Qperum, s. Xl
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Blake distingue dos tipos de ruedas, que representan sendas formas
opuestas del tiempo. Las que se engranan de tal forma que «giran su-
perpuestas, en libertad y armonia» simbolizan el tiempo del Edén, en
el que se dan permanentemente todos los acontecimientos del afio
mundial (parte superior de lailustracién). Los, el alquimista interior,
forja esas ruedas, y «para que no se pierda ni un instante», las hace
mover en un continuo vaivén en el plan de la creacion.

Las estructuras tortuosas de las poesias de Blake se basan en una
concepcion de la simultaneidad de todos los acontecimientos en el
tiempo y el espacio diametralmente opuesta al mundo de la localiza-
cién unica y absoluta de Newton: «nebeneinander. Sounds solid:
made by the mallet of Los demiurgos». (James Joyce, Ulysses). Los
distintos estratos o dimensiones en los que tienen lugar paralela-
mente los acontecimientos son transparentes y se abren unos a los
otros, dando lugar a veces a sorprendentes cambios de perspectiva.

El segundo engranaje (parte inferior de la ilustracién), en el que
«las ruedas dentadas se trasmiten su movimiento por la fuerza, tira-
nicamente», representa la concepcidn mecanica del tiempo de la re-
volucion industrial: «Five, six: the Nacheinander». (James Joyce, Ulys-
ses). Este tiempo consta de un circulo vicioso de veintisiete creencias
erroneas, que se ha interpuesto en el presente creador como un filtro
turbio. Boehme dice que hay que salir de la «demencia de la historia
para llegar a la esencia». Para Paracelso el tiempo es también un con-
cepto meramente cualitativo, que no puede dividirse en unidades
mensurables. Y Blake afirma que el objetivo principal de su obra es,
en la presente edad de hierro de la mnemosia, del recuerdo, «resta-
blecer lo que los antiguos llamaban edad de oro». (A Vision of the
Last Judgement) En Ia filosofia hermética, la eternidad se comporta
respecto al tiempo como el centro respecto a la periferia o el sol-oro
respecto a Saturno-plomo. La meta del «Opus Magnum» es la total
inversion de la relacién interior/exterior, la devolucion rejuvenece-
dora del viejo Cronos-Saturno a su estado paradisiaco. Saturno en-
carna también el rigor espiritual y su inversion significa asimismo la
conversion del pensamiento, pues «el pensamiento es producto de lo
que ya ha sido, reposa totalmente en el pasado (...) No hay problema
humano que pueda solucionarse con el pensamiento, pues éste es ya
un problema. El fin del saber es el principio de la sabiduria». (J. Krish-
namurti, Ideal und Wirklichkeit, Berna, 1992)
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La rueda

El ciclo ofidico in-
ferior representa
los veintisiete
errores imperece-
deros en los cuales
se imaginain-
merso el individuo
mortal en el trans-
curso de su vida.
Este ciclo esta
subdividido en
tres grandes tron-
cos genealdgicos:
los dos primeros,
de Adan hasta La-
mech y de Noé
hasta Terah, co-
rresponden a los
periodos barbaros
de la religién, con
sacrificios huma-
nos y suplicios. El
altimo, que se in-
tegra nuevamente
en el comienzo, va
de Abrahama Lu-
tero, pasando por
Moisés y Constan-
tino. Representa el
estado cismatico y
militante de las
iglesias.

W. Blake, ferusa-
fén, 1804-1820
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Laclave remite a
«los tres grados de
todos los meta-
les», a su triple ori-
gen: corporal, ani-
mico y espiritual.
Japiter, en cuarta
posician (con la
combinaciond, [,
s), desempena un

%
s
|

Valiéndose de la «Muela de las siete virtu-
des», Ulmannus establece en su «Libro de
la Santisima Trinidad=» los siguientes para-
lelismos:

«Sobrietas es el plomo de Saturno, castitas
el estafio de Jupiter, humilitas el hierro de
Marte, pietas el cobre de Venus, sanctitas

el mercurio de Mercurio caritas la plata de
la luna, y puritas el oro del sol.»

Las virtudes de los planetas estan coloca-
dos sobre la muela exactamente en el
misme orden horario de los planetas, «en

su sucesion dia a dia y afio por afio, deter-
minando asi la actividad del alquimistas=.
(W. Ganzenmiiller, Beitrige zur Geschichte
der Technologie und der Alchemie, Wein-
heim, 1956} El orden es el siguiente:
Marte, sol, Venus, Mercurio, luna, Sa-
turno, Jupiter. Cada dia de la semana co-
mienza con la hora del planeta del que
toma el nombre. Por ejemplo, la tercera
hora del miércoles (Mercurio) es la hora de
Saturno y «reposa en la coagulacions.

Libro de fa Santisima Trinidad, comienzos del
5 XV

papel importante,
como elsolenel
sistema de Boeh-
me, pues en él
tiene lugar la «di-
visién binariade la
triadas en muerte
yvida, en luz inte-
rior y tinieblas ex-
teriores. Las virtud
que se le atribuye,
la castidad, es con-
dicién para la con-
cepcion del Cristo-
lapis mercurial.

Libro de la Santi-

15%3"“‘“‘" Fmsv it
WG yoen ot der

sima Trinidad, co-
mienzos dels. XV
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«El uno, el tode, el
punto, el centro, la
periferiay todo lo
que hay estan con-
tenidos aqui».

La rueda de los
siete espiritus de
las fuentes, que
representa la es-
tructura dinamica
fundamental de
todo proceso na-
tural, es un eterno
replieque y des-
pliegue delinson-
dable abismo di-
ving, del ojo ma-
gica y trinitario de
la eternidad. Del
cuarto espiritu de
las fuentes, el so-
lar, en el que se se-
paran las cualida-
des tenebrosas de
las luminosas, as-
ciende tanto lailu-
minacion subita
como el mundo
sensible de los
cuatro elementos.

D.A. Freher, Para-
doxa Emblemata,
manuscrita, 5. XVl
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La rueda

«Siquieres que te
describa la divini-
dad (...} en sus pro-
fundidades mas
elevadas, atiende:
es como si vieras
una ruecacon
siete ruedas, meti-
das una dentro de
laotra{...) Sonlos
siete espiritus de
Dios. Se engen-
dranunaalaotray
es como si se hace
giraruna rueda
que fueran siete
una dentro de
otra, y cada una gi-
rara al contrario
que la otraen su
interior, y las siete
ruedas formaran
unacon laotra una
esfera. Y los siete
ejes en el centro
serian uno solo,
que pudieragirar
an todas direccio-
nes, y las ruedas
engendrarian sin
cesar el mismo gje
y el eje engendra-
tiasiempre los
mismos radios en
las siete ruedas.»

facob Boefime,
Theosoghische
Wercke, Amster-
dam, 1682
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«El origen de la vida se enrosca sobre si
mismo como una rueda; y cuando llega al
punteo central, alcanza la libertad, pero no
a Dios, sino la tintura que abrasa la vida:
pues lo gue quiere alcanzar a Dios tiene
que pasar por el fuego; pues ningdn ser al-
canza a Dios a menos que consista en

RoTtacion: La rueda

fuego, entiéndase el propio fuego divino o
de Dios. Si este fuego se inflamara, se fun-
diria el mundo. Pero no hablamos del
fuego de la fantasia, que ne es tal fuego
sino sélo profunda rabia.» (J. Boehme)

J. Boehme, Dreyfaches Leben, ed. 1682

«<Pilgrim's Progress: (Los viajes de Pilgrim},
un libro moralizante y puritano de John
Bunyan, predicador laico de una comuni-
dad baptista inglesa, fue escrito entre
1667 v 1678 cuando su autor estaba entre
rejas por no haber observado la prehibi-
cion de predicar. Se trata de uno de los li-
bros mas traducidos del mundo.

Elitinerario en espiral contiene todos los
lugares por los que debe pasar el pere-
grina Cristino en su viaje desde la ciudad
perdicidn hasta |a Jerusalén celestial. Al co-
mienzo estd a punto de hundirse en la cig-
nega del desaliento. Mas tarde, en el valle

RoTtacion: La rueda

de fa mortificacidn, tiene que luchar contra
el monstruo pagano Apoffyon. En el mer-
cado de las vanidades es objeto de burlas,

y con su acompanante Alentador tiene que
vérselas con el gigante Desesperanza. Des-
pués de disfrutar de la hospitalidad del
Pais de los desposorios (Beulah), con sus
vifias y jardines, ambos viajeros tienen que
despojarse de sus «atuendos mortaless
para vadear el rio de la muerte, pues sélo
asi pueden llegar a su destino, la Gludad de
oro de ferusalén.

Tomado de Williams: Pilgrim’s Progress,
5. XIX

La rueda
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La rueda

Dee compara el nacimiento de los planetas
con la metamorfosis de un huevo de cuatro
elementos al que un escarabajo imprime
un movimiento en espiral. Al término de
las rotaciones, la clara de la luna tendria
que desaparecer bajo la yema del sol. En-
tre los atributos de la «obra menors de la
luna se cuentan Saturno en la primera
vuelta de espiral v Japiter en la segunda.
Los de la «obra mayors del sol son Marte y
Venus. Mercurio esta hecho de ambas cua-
lidades.

John Dee, Monas Hieroglyphica, Amberes,
1564
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El escarabajo pelotero, el «droguero: sa-
grada de los egipcios, encarna el principio
hermafrodita en forma de T, que se engen-
dra a si mismo, formado de Osiris-Sol e
Isis-Luna. Al igual que el lapis, nace de una
materia en descomposician bajo la forma
de una pelota de estiércol. Para los egip-
cios, esa pelota era simbolo del sol na-
ciente, la <aurora:. Ambos, el Quroboros y
el escarabajo pelotero, son expresidn del
<hen to pan:, de la eterna metamorfosis de
lo inmutable.

tohannes Macarius, Abraxas v Apistopistus,
Amberes, 1657

Idea Hieroply

HAnime  mund!

Kircher parte aqui de la idea de John Dee,
seqln la cual los metales planetarios tie-
nen su arigen en las espirales descritas por
el escarabajo hermafrodita, que repre-
senta aqui el espiritu del munde. A laiz-
quierda estin los planetas solares masculi-
nos, a la derecha los lunares femeninos. La
doble hélice indica el movimiento rotato-
ria que va del centro a los extremos vy que
tiene que darse en el transcurso de las ro-
tacicnes en el Opus. Desde su centro invi-
sible en la espiral superior, el escarabajo o

Rotacion: La rueda

espiritu del mundo traza sus espirales cada
vez mas amplias en la periferia corpdrea,
para retornar nuevamente desde el punto
mas exterior de la tierra: «Pues el centro
no es otra cesa que una (...} circunferencia
enrollada como un ovillo. Y la circunferen-
cia{...) es asimismo un centro desenrollado
y estirado en todas sus partes. Por eso
dice Hermes: (...) Lo que estd abajo es
como lo que esta arriba {...).» (Julius Sper-
ber, Isagoge, Deutsches Theatrum chemi-
cum, Maremberg, 1730)

Larueda

A. Kircher, Cedipus
Aegyptiacus, Roma,
1652-1654
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La novena clave de Basilius Valentius des-
cribe la fase cromatica en el Opus, llamada
«cola de pava real». Tiene lugar baje la in-
fluencia de Venus en el signo Libra y mues-
tra que |la materia pasa lentamente al es-
tado seco. El triple Quroboros es la tria
prima vy las tres grandes fases del Opus. La
totalidad de la figura imita el glifo 4 de la
prima materia antimanica.

0. Stolcius von Stolcenberg, Viridarium chy-
micum, Francfort, 1624

El aliento y el espiritu vivificante, pneuma,
del alquimista ponen en marcha el gran
Opus, que se compone de |a metamorfosis
del cuerpo, alma y espiritu. «Todas las co-
sas se asocian y todas las cosas se disocian
{.--), pues la naturaleza, replegada en si
misma, se transforma.» {Zdésimo de Pano-
polis, s. 111)

Manuserito alquimico, 5. XVII
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«Devuelve al Uno
lo que tienes de El,
si quieres pose-
erlo. 56l asi llega-
ras a serun parpe-
tuum mobile. s

«Mirad el juege
cotidiane de |a na-
turaleza, sus nu-
bes y brumas, ese
espectaculo del
aire surgido enun
instante, volvamos
al sene de la tierra.
Siladesecael sol,
ella puede beber
el agua contenida
en las nubes y las
lluvias que éstas
producen, lo
mismo que hace el
dragdn filesofico,
que se muerde [a
cola.» {Thomas
Vaugham alias Phi-
lalethes, Magia
Adamica, Landres,
1650, ed. Leipzig,
1749)

D. A. Freher, Para-
doxa Emblemata,
manuscrito del
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La rueda

Esta rueda alquimica con manivela es posi-
blemente la signatura del monje Koffskhi
de Danzig.

Tomando coma base el glifo de Mercurio
invertido, esta signatura combina diversos
signos de la tria prima y de los siete meta-
les al estila de la ménada jeroglifica de
lohn Dee. «Pues el mercurio es la madre de
todos los metales, y del sol (...), es tam-
bien el azufre.»

Frater Vincentius Koffskhi, Hermetische
Schriften (Escritos herméticos), (1748),
ed. Mirembery, 1786

Las rotaciones
deben repetirse
frecuentemente
«hasta que la tie-
rra se vuelva ce-
leste y cielo te-
rrestre y se com-
bine con [a tierra.
Entonces el Opus
se habra consu-
madax». (D.Mylius,
Philosophia refor-
mata, Francfort,
1622)

farcel Duchamp,
Relieves-rotores,
1935
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Cadmus, el matador de serpientes que en-
carna las virtudes fijadoras del azufre, daa
la rueda de los colores su primera rotacion.
Desde su triple herno, Vulcano supervisa
atentamente la operacion, pues «los colo-
res te ensefiaran como debes de dominar
el fuegos. (Heinrich Keil, Philosophisches
Biichlein, Leipzig, 1736): la materia mercu-
rial inicial se muestra en figura de cama-
ledn de colores cambiantes. La primera
fase de Saturno es negra, la de Jipiter, gris
ceniza, ladelaluna, blanca, la de Venus
oscila entre verde azulado y rojo palida, la
de Marte alterna entre el amarillo rojizo y
el cromatismo de la cola del pavo real y el
sol pasa del amarillo claro al pdrpura in-

Rotacion: La rueda

Larueda

tenso de la aurora. «La circulacidn de los
elementos se lleva a cabo por medio de
dos ruedas, una grande y extensa y otra
pequenay comprimida: la rueda grande
fija todos los elementos {por ef azufre) {...).
Cada giro de |a rueda pequefa llegaasu
fin con la extraccion y preparacion de cada
uno de los elementos en particular. Esta
rueda contiene tres circulos que imprimen
ala materia, para trabajarla, movimientos
incesantes y variados (...) por los menos
siete veces.» {[Chymisches Lustgirtlein,
Ludwigsburg, 1744)

Speculum veritatis, s. XVl
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La rueda

D. Molinier,
Alchemie de Fla-
mel, 1772/73

548

..'u_ﬂe_m.a

ehgital o

La idea del disco cromatico se desarrolla a partir de la figura del Ou-
roboros, que en el emblema de Nicolas Flamel esta construido con las
dos serpientes, la de la luz y la de las tinieblas, que se devoran mu-
tuamente. La primera simboliza el principio seco, sulftirico; a la se-
gunda le llama Flamel «negra hembra fugaz», el himedo mercurial.

La secuencia de colores en el Opus surge, segun Flamel, de los
diferentes grados de humedad de la materia. Al negro profundo del
estado himedo y frio siguen el azul oscuro, azul claro y amarillo, en
el que los dos extremos se mantienen en equilibrio. Sigue la fase de
irisacién, que finaliza en el amarillo blanquecino seco y caliente. Este
pasa, a continuacion, por efecto de la calcinacién por un rojo amari-
llento y finalmente por el parpura del leén rojo, que se eleva sobre el
zodiaco, es decir, sobre el disco cromatico.

«(Los alquimistas) sin embargo no sacaron nada nuevo de esas
observaciones, y por eso la teoria de los colores quimicos no se desa-
rrollé de su mano, como tendria que haber ocurrido», constata Goe-
the en su <Historia de la teoria de los coloress.

Rotacion: La rueda

«(...) la aurora es el término medio entre el
dia vy la noche; sale con dos colores, rojoy
cetrino {amarilfo). Este arte engendra asi-
mismo el color cetrino y el rojo, y los dos
colores del medio estan entre el negroy el
blanco.» La aurora marca el fin de la noche
y el comienzo del dia, y es madre del sol.
La aurora es por tanto, en su fase de rojo
intenso, el fin de toda la oscuridad, desa-
lojo de la noche (...} (Aurora consurgens).

RoTacion: La rueda

El rojo purpura es el azufre indestructible,
el fuego del lapis. En |a teoria de los colo-
res de Goethe, el pirpura tiene el mas alto
espectro cromatico; «quien sepa como
surge el pdrpura en el prisma, no se asom-
brara si afirmamos que este color (...) con-
tiene todos los demass».

Aurora consurgens, comienzos del 5. XVI

Larueda
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La base de los conceptos alquimicos de los
colores, sobre la que Kircher, Goethe, y
Rudaolph Steiner elaboraron sus teorias, es
la creencia gnostica de que el «tejido cro-
matico del mundo» surge de la refraccion
de la luz divina en las tinieblas de las aguas
inferiores. Segun Basilides, gnostico ale-
jandrino del siglo Il de nuestra era, las ti-
nieblas pretendieron en un principio
aliarse con la luz, pero la luz se limitd a mi-
rar «como en un espejos. Un reflejo en un
espejo, es decir, gue tan s6lo un aliento
{colar) de luz penetré en las tinieblas».
{(Werner Foerster, Die Gnosis: Zeugnisse
der Kirchenviter, ed. Zarich, 1995). Basili-
des compara la simiente del mundo aun
hueva de pavo real que eclosiona en la es-
fera sublunar en los siete colores.

RoTtacion: La rueda

Paracelso veia en el azufre, ese media-
dor entre el cuerpo y el espiritu, el ori-
gen de los colores, «probablemente por-
que le habia llamadc la atencidn el
efecto de los acidos sobre el colary la
coloracién (...} y porgue los dcidos mani-
fiestan sumayor efecto en el azufre co-
min=. (Goethe, Historia de la teoria de
los colores). MNaturalmente, la sal desem-
pefia también un papel importante, pues
se cansideraba «luz coagulada» y «fun-
damento de toda corporeidads». De |a sal
ignea nacen, segun Paracelso, los colo-
res del arce iris. «f...) y asi come veis cre-
pitar el fuego (en fos diferentes colores)
cuando se le echa unasal{...) asi descom-
pane el arcoiris sus colores (...) recibidos
de la fuerza del espiritu de la sal, que
estd en el elemento fuego». (Paracelso,
De natura rerum,
1526)

Ef disco cromdtico
segun Robert
Fludd, Medicina
Catholica, Franc-
fort, 1629

blanco

blanco
|luz pura
dulee
fuega
intelecto
Dios

amarillo

rojo

azul oscuroy

azul

Analogia entre las cosas y los colores

amarillo

luz tintada
moderamente dulce
airféter

opinian

angel
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rojo

luz de color
agridulce
atmasfera
arror
hombre

azul
sombras
acido

agua
obstinacion
animal

negra

negro
tinieblas
amargo
tierra
ignrancia
planta

La rueda

La generacidn de los colores salides de los
dos principios polares azufre y mercurio,
5ol y luna, fuege y agua, luz y tinieblas.

Initium sapientiae est thmar domini, manus-
crito defl 5. XVl

«En el «<Ars magna |ucis et umbrae: de Kir-
cher», anota Goethe, «se describe por pri-
mera vez con claridad y riqueza de detalles
que la luz, sombra y celor deben conside-
rarse elementos de la vision, v los colores
se representan como producto de laluzy
las sombras.» (Histeria de la teoria de los
colores, 1810)

Fueron los experimentos de Newton los
que impulsaron a Goethe a elaborar una
teoria de los colores propia. Newton habia
llegado a la conclusion de que todos los
colores se hallan ya potencialmente en la
luz, mientras que Kircher y Goethe veian
su origen en la unién de luz y tinieblas. Los
fendmenos de dptica v la teoria de los co-
lores eran para ambos expresion de una bi-
polaridad universal «comeo |a conocemos
por el magnetismo, la electricidad y la qui-
mica». (Historia de la teoria de los colores,
1810)

Segun Athanasius Kircher, Ars magna lucis et
umbrae, 1646



Al principio el Dios de Newton creo «la
materia con particulas macizas, sdlidas,
duras, impenetrables y maviles {...) para
que la naturaleza tuviese una larga dura-
cigne=. [Isaac Newton, Mathematische
Prinzipien der Maturlehre (Principios mate-
maticos de la teoria de la naturaleza), ed.
Darmstadt, 1963). Incluso la luz, la més alta
manifestacion divina en la naturaleza,
constaba seglin Mewton de un flujo de
particulas duras (globuli) sometidas, al
igual que los cuerpos celestes, a la ley de
la gravitacidn universal que &l mismo habia
formulado hacia 1680. Su fuente de inspi-
racidn fueron las tres primeras cualidades
naturales en el sistema de Boehme: la
fuerza centripeta de Newton corresponde
al primer espiritu de atraccion de Boehme;
la «waspereza aglutinantes, la fuerza centri-
fuga o repulsién corresponde a la «amar-
gura expansiva», y la rotacidn, que tiene su
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origen en el antagonisme atraccidn/repul-
sidn, es la «angustia» o «rueda generadora
de la naturaleza», tercer espiritu de las
fuentes en Boehme. ¥ asi como segin la
teoria de los colores de Newton la luz
blanca, considerada hasta entonces ele-
mental, es el producto de los siete colares
del espectro reunidos, la luz es ya para
Boehme el producto de los siete espiritus
de las fuentes.

Pero también Goethe, que imputabaa
Newton «misticismo» porsu insistencia en
el nimero siete, saco partido del amplio
espectro de conceptas visionarios y misti-
cos de Boehme, tanto en lo que concierne
al wefecto sensual de los coloress como en
su origen en la bipelaridad. El blanco es
para Boehme el tinico color que no yace en
el «misterio de la paturalezas sino en Dios.
Es el «Hijo de Dios» que aparece en el «mar
de la naturaleza» (Ja-
cob Boehme, Aurora).
El negro es el En-soph
cabalistico, el no-ser
divino, basado en la
multiplicidad de todas
las apariencias.

«Muchas cosas puede
esquamatizarse por
medio del triangula, y
lo mismo ocurre con
los colores. Se procede
de forma que por des-
doblamientos y limita-
ciones se [lega al mis-
terioso hexagono.»
(Goethe, Teoria de las
colores, 1810)

En: Ph. 0. Runge, Escri-
tos pdstumoes, 1870
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«La esenciadela
Santisima Trinidad
la reconocemos en
laluz de la eterni-
dad para la divini-
dad farriba) y en el
fuego parala
eterna naturaleza
{abajo).» En el
munde de la natu-
raleza inferior, la
majestad celestial
del Hijo de Dias
estd cabeza abajo
en laimagen del
lesiis azotado y
escarnecido como
rey de los judios.
El misterio de los
colores, que pasa
por diversos gra-
dos de mezclade
aguay de fuego,
se eleva del «cen-
trum naturaes,
fundamento salni-
trico de la cruz.

1. Azul: esencia,
2. Rojo: el Padre
en sugloria ignea,
3. Verde: vida,

4. Amarillo: Hijo,
5. Blanco: el res-
plandor de la ma-
jestad divina como
quintaesencia.

Jacob Boehme,
Theosophische
Wercle, Amster-
dam, 1682
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Influido por la
obra de Jacob
Boehme, cuya
lectura le habia
aconsejado en
1801 Ludwig Tieck,
Ph. 0. Runge co-
menzo a trabajar
o sU propia teoria
mistica de los co-
lores, que aplico a
su obra pictorica.
l.os tres colores
fundamentales los
atribuyo a las tres
personas de la
Santisima Trini-
dacl: el azul corres-
ponde al Padre, el
rojo al Hijoy el
amarillo al Espiritu
Santo.

El punto de par-
tida de la disposi-
clén tridimensio-
nal de los colores
sobre |aesferaera
la adicién de los
colores basicos
mediante los dos
polos de la luz y de
las tinieblas a los
cinco los elemen-
LOS puros.
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Goethe intento re-
lacionar las cuali-
dades percepti-
bles de los colores
can categorias éti-
cas. Aqui atribuye
los seis colores de
sudisco a las cua-
tro cualidades del
espiritu: en la
parte positivay
diurna de los colo-
res cilidos sittala
razon y el inte-
lecto, en la parte
negativa o noc-
turna de los colo-
res frios coloca la
sensualidad y la
imaginacian.

En esta «rosa de
los temperamen-
tos», confeccio-
nada conjunta-
mente por Goethe
¥ Schiller en 1799,
los cuatro tempe-
ramentos del hom-
bre se ordenan se-
gun el disco cro-
matico de Goethe.
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«La cruz esta entrelazada con la rosa/.

£ Quién ha puesto rosas en la cruz?/ (...} Del
centro mana una vida sagrada/ Un triple
rayo sale en un sofo punto (...).» (Goethe,
Die Geheimnisses, 1784-1786)

La rosa blanca y la rosa roja son los nom-
bres que se dan en la alquimia a las tintu-
ras lunary solar, de las que mana «la pre-
ciosa sangre rosada» de Cristo-lapis. La
imagen de la rosa engloba también la
Schekina, el brillo de la sabiduria celestial
sobre la tierra, y la srecoleccion de la miels

es la adquisicion en comiin del saber teo-
safico. «Toda la parabola del Cantar de los
Cantares de Salomén se refiere al abjeto
de nuestra Rosa-Cruz {...}: Soy la rosa de
Sardn y el lirio del campo.» En |lo concer-
niente a «la forma adecuada de accedera
la sangre rosada de la cruz que se halla de-
rramada y aculta en el centro de la cruz
{quintaesencia), Fludd empleala imagen del
arquitecto como colaborador de Dios en la
construccion del templo de la sabiduria».

R. Fludd, Summum bonum, Francfort, 1629

Larosa

Yo hago la miel

Maldita fue la muerte en la cruz/
Ante el rostro de Dios.

Pero se ha vuelto dulce/

par la muerte de Cristo.

Daniel Cramer, Emblemata sacra, 1677

El nombre y el emblema de |la hermandad
de los Rosa-Cruz llevan el escudo heraldico
de Martin Lutero (al revés). La «reforma
general» que la hermandad habia procla-
mado a comienzas del siglo XVIl fue un in-
tento de revivir el protestantismo, anqui-
losado por la ortodoxia, mediante el espi-
ritu de una mistica de la naturaleza to-
mada de Paracelso. Fin declarado de |a
reforma fue la lucha contra la «tirania del
papas, gue unos anos antes habia hecho
quemar en la hoguera a Gierdana Bruno.

Van der Hevden, detalle de: Sigilfum Lutheri,
Estrasburgo, 1617
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El peregrino

Christian Rosen-
creutz (Christiano
Resa-Cruz), funda-
dor legendario de
la orden que lleva
su nambre, recibic
la vispera de Pas-
cua unainvitacion
a los desposorios
misticos de la no-
via y el novio. Al
dia siguiente se
puso en camine,
ataviado conuna
banda raja sobre
su tlnica blancay
Cuatro rosas rojas
en el sambrero.

En la alegoria ba-
TTOCa ¥ pOco inspi-
rada de Andreae,
el simbolisme al-
quimista pasa a se-
gundo plano, es
mera decoracion.
«Los desposorios»
han side reinter-
pretados después
de medio siglo por
Rudolf Steiner y
los cirulos de los
Resa-Cruz de
forma exhaustiva y
enfatica.

Johann Valentin
Androae, Die
Alchimysche Hoch-
zeit von Christian
Rosenkreuz (1676),
ed. J. van Rijken-
bargh, 1967

RoTtacion: El peregrino

«; Mo somos todos nosotros peregrinos al
pais en el que nos ha precedido nuestro
Salvador lesucristo? Incluso el gran Febo,
dios del sol, peregrina todos los dias por el
blanco espacio celeste. El corazén del
hombre |ate en su pecho desde el primero
hasta el postrer instante de suvida(...) El
mercader va por tierra y agua a los mas le-
janos paises para vender sus productos;
pere el conocimiento y la ciencia son cosas
mucho mas nobles. Son las cosas del espi-
ritu (...) Par todas esos motivos concebila

RoTacidn: El peregrino

idea de que seria no sdlo interesante,
agradable y honorable para mi, sino tam-
bién extraordinariamente productivo se-

guir el ejemplo de todo el mundo e iniciar
una peregrinacion con el objeto de descu-

brir ese maravilloso pdjaro Fénix (lapis).»
{Michael Maier, Secreta Chymiae, Die Ge-
heimnisse der Alchemie, en: Musasum
Hermeticum, Francfart, 1678}

Saloman Trismosin, Aureum velfus,
Hamburgo, 1708

El peregrino
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El peregrino

Suefo de pere-
grine: «Mira, he
visto enun lugara
un hombre cu-
bierta de harapos
que retiraba la
vista de su casa, el
hombre llevaba un
libro en la manoy
un gran peso sobre
sus espaldas». Un
hombre llamado
Evangelista topa
con élyle acon-
seja huir de la «ira
venideras. «;No
ves aquel estrecho
portillo?s «Mo=, le
contesta el hom-
bre. «; Tampoco
ves (...} aquella
luz? (...) No pier-
das devistaesaluz
y vete derecho a
ella. Pronto encon-
traras un portillo
en el que, cuando
llames a él, te di-
ran lo que tienes
que hacers. (John
Bunyan, The Pil-
grim’s Progress,
1678)

W, Blake, Hfustra-
cign para «The
Pilgrim’s Progress.,
1824-71827
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El peregrino

Blake desarrolld
un procedimiento
especial de hueco-
grabado y de im-
presion al agua-
fuerte. Sus dibujos
y textos los prote-
gia sobre la plan-
cha de cobre con
un barniz resis-
tente alos dcidos y
corroia los espa-
cios intermedios
con acido nitrico.
El procedimiento
le permitia combi-
nar, como en este
grabado, contor-
NOs Nnegros con
sombreados blan-
cos (esta técnica
se describe con
mas detalle en:
D.W. Dérrbecker,
Konvention und
Innovation, Berlin,
1992). En sus poe-
sias hace constan-
temente alusién a
esta inversion de
las técnicas de
grabado: los espa-
cios intermedios
son «estados indi-
viduales y perece-
deros» que desa-
parecenenel
fuego purificador
del Juicio Final. Lo
que queda son los
«lineamientos
eternoss: los «sig-
nos de todas las
cosas».

W. Blake, La puerta

de la muerte, hacia
1806-1807
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El peregrino

En el «Laberinto
del munde» de
Amos Comenius,
publicado en 1631,
se le aparece al pe-
regrino, al término
de su viaje sin
rumbo, el Salvador
en persona: «Vi
que andabas
aerrante y no he
querida esperar
mas, hijo mio. Por
es0 te he condu-
cido atimismo y al
fondo de tu cora-
zon». Y para que el
peregrino puada
verel mundo ensu
correcta perspec-
tiva, recibe unas
antiparras nuevas.
«La monturaerala
palabra de Dios,
los cristales el Es-
piritu Santo.»

D. A. Freher, Para-

doxa Emblemata,
manuscrito, 5. XVilf
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El peregrino

El alma del pere-
grino cristiano se
dejar guiar por la
palabra de Dios:

«Tu me has ende-
rezadeo el camino/
parair hacia ti
(Salmo 118, 5) Por
el laberinto de ca-
minos entrecruza-
dos/ que han tra-
zado los espiritus
tortuosos/ voy ha-
cia tisin temory
confio/ en tu pala-
bra.f De lejos veo
perderse alunoc o
al otro/ entre ellos
al audaz y al
cauto:/ Yo prosigo
a ciegas mi ca-
mina/ todo mi arte
consiste/ en con-
fiar en ti, mi sos-
ten/ (...) Esta vida
es un laberinto/
para que la trave-
siaseasegura,/
canfia ciegamente
en Dios/ con ver-
dadero amar y sin
hipocresia.»

Hermann Hugo,
Gottselige
Begierde, Augs-
burgo, 1622
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El peregrino

Santiago era el pa-
trén de médicosy
alguimistas. Segun
la «Legenda au-
reans, vencio en Es-
panaa«Hermoge-
nes» 0 «Hermes
Trismegistos, lo
que le obligd a ad-
ministrar el saber
oculto de éste.

La ruta jacobea
quellevaala
tumba del apdstol
se consideraba la
proyeccion terres-
tre de la Via Lac-
tea o Camine de
Santiago celeste,
simbolo del Opus
mercurial. «<El ca-
mino es estrecho y
accidentadon, se
lee en el cantico
luterano de San-
tiago en lengua
alemana, que data
de 1553, =jalonado
deaguayde
fuegos. Pero los
peregrinos herme-
ticos no buscaban
solo la edificacion
religiosa con su
viaje, sino también
el contacto con los
saberes ocultos ju-
dios y arabes que
habian penetrado
en el cccidente
cristiano en el si-
glo Xll a través de
Espafia.

Atuendo de pere-
grino de Stephan
Praun, Niremberg,
1577

564

RoTacion: El peregrino

«La concha de Compostela» o concha de
Santiago representa en la simbdlica her-
mética el principio del Mercurio, que sigue
llevando los sobrenombres de «viajero» o
«peregrinos. La llevan en un sentido mis-
tico todos aquéllos que (...} quieren poseer
la estrella (lat. compos: posesidn, stelfa: es-
trella).

Para poder describrar su misterioso codige

de roble hueco, Nicolas Flamel pidid ayuda
a comienzos del s. XV a Santiago y em-

RoTacion: El peregrino

prendié camino a Santiago. «Este es el
punto en el que deben comenzar los alqui-
mistas. Con el bastdn de peregrinc en la
mano y la concha como signo, el alquimista
tiene que iniciar el peligroseo viaje, parte
por tierra, parte por agua. Primero como
peregrino, después como piloto.» (Fulea-
nelli/Canseliet, El misterio de las catedra-
les, Paris 1925, ed. 1964)

Joseph Beuys, Palazzo Regale, 1985

El peregrino
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El peregrino

«Let us leave theo-
ries there and
return to here's
here. Mow hear.»
{James Joyce,
Finnegans Wale)

Marcel Duchamp,
Puerta en lugar de
dos puertas, Parfs,
1927
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